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СТРАНИЦЫ ИСТОРИИ 

В. И. ЛЕНИН 
НА КОНГРЕССАХ 
КОМИНТЕРНА 

Фото В. БУЛЛЫ (из архива ИМЛ) 


В реду фотолетописцев революции видное место занимает 
Виктор Карлович Булла. 

На глазах фотохроникера проходила живая история классо- 
вых схваток, решавших будущее страны. «Особенно памятны 
мне, — писал В. Булла, — июльские дни, когда революционные 
события развернулись перед самыми окнами моей квартиры на 
углу Садовой и Невского. В эти дни я сделал большое коли- 
чество интереснейших снимков: «Взятие революционными 
войсками здания быв. Пажеского корпуса», «Артиллерийский 
бой у Гостиного двора». 

«Расстрел демонстрации у здания Публичной библиотеки» 
(события 3 — 5 июля 1917 года) стал редчайшей исторической 
фотографией. 

Некоторое время В. Булла работал оператором докумен- 
тальных фильмов, но, как писал он, «события революционной 
жизни развертывались с невероятной быстротой, нужно было 
поспевать всюду, и я опять вернулся к своей походной эѳр- 
калке, легкой и удобно подвешенной на ремне». 

Стремление «поспевать всюду» определило характер всей 
дальнейшей работы Виктора Буллы. Энергия, мужество и на- 
ходчивость сделали его одним из выдающихся мастеров нашей 
ранней фотопублицистики. В первые годы Советской власти он 
заведовал фотографией Петроградского Совета и ему пору- 
чали съемки выступлений В. И. Ленина на конгрессах Комин- 
терна. 

19 июля 1920 года а Петрограде в присутствии прибывшего 
из Москвы вождя партии большевиков состоялось открытие 
II конгресса Коммунистического Интернационала, В тот же 
день, после окончания заседания, Владимир Ильич побывал на 
Марсовом поле и возложил венки на могилы жертв револю- 
ции. Затем направился на Дворцовую площадь и выступил 
перед многотысячной аудиторией интернационального митин- 
га. В. Булла отобразил это выступление Ленина, выбрав не- 
редкость удачную точку съемки. 

Вспоминая впоследствии о том периоде работы, фотомас- 
тер писал: 

«Кроме большого количества массовых и групповых сним- 
ков. я сделал несколько исторических снимков Владимира 
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в. И. Ленин • момент прибытия не II нонтресс Коминтерне, проюднешнй е Іеернчесном дворце. 19 июле 1920 годе. Петрогрод 


Ильича Ленина, Это получившие теперь широкую извест- 
ность фотографии: «Речь Ленина с трибуны у Зимнего 
дворца», «Речь Ленина во дворце Урицкого», «Ленин на брат- 
ской могиле жерто революции», «Ленин о кругу участников 
конгресса» (с Максимом Горьким) и другие». 

Всо это снимки одного дня — 19 июля 1920 года. Как 
известно, о тот день В. И. Ленин выступал на II конгрессе 
Коминтерна. 

Владимир Ильич старался использовать каждую свободную 
минуту для бесед с делегатами, Водь он пробыл в Петрограде 
всего 10 часов! Есть фотография, относящаяся к этим счи- 
танным часам его напряженного труда. Фотограф заснял 
Владимира Ильича в перерыве между заседаниями, бесе- 
дующим с группой иностранных делегатов. Снимок передает 
непринужденную обстановку беседы, 

Один из снимков В. Буллы показывает Владимира Ильича 
в момент прибытия на конгресс. Он стоит в окружении деле- 
гатов с подаренным ему большим букетом цветов. Редкая 
фотография впервые была опубликована в 1924 году жур- 
налом «Ленинград» (№ 6). В подписи к ной указывалась 
фамилия ее автора и место съемки. 

Кроме этого интересного фотодокумента сохранилось 
также несколько кинокадров на тот же сюжет. Их сделал 
известный кинооператор Э. К. Тиссе, снимавший хроникаль- 
ный фильм об открытии II конгресса Коминтерна. 

В 1921 году В. Булла сделал снимок «В. И. Ленин слушает 
выступления делегатов на заседании III конгресса Коминтерна». 

Активный фотолетописец революции оставил государству 
собрание своих работ, представляющих несомненную истори- 
ческую ценность. Если учесть, что к нему перешла еще фото- 
тека покойного отца К. Буллы, то не приходится удивляться 
названной им цифре подлинников. 

«В 1935 году, — писал он, — я передал свое богатейшее 
собрание негативов в количестве около 72 тысяч снимков 
в распоряжение Центрального архива и Музея революции. 
В это собрание вошли снимки дореволюционного периода — 
снимки событий революции 1905 года, заснятые в Петербур- 


ге, Москве и Баку, снимки периода империалистической 
и гражданской войн и, наконец, снимки эпохи Февральской 
и Великой социалистической революций, а также после- 
октябрьские». 

Старейший русский фотожурналист заключил эти строки 
следующими словами: 

«Оглядываясь на пройденный путь, полный ярких воспо- 
минаний о крупнейших исторических событиях общественно- 
политической жизни за последние полвокл, живым свидете- 
лем которых мне довелось быть, не могу но порадоваться 
тому, что я жил в такое время». 

Виктор и его брат Александр нередко выступали совмест- 
но, и тогда под снимками стояло: «Бр. Булла». В 1928 году на 
выставке «Советская фотография за 10 лот» они экспонирова- 
ли по разделу фотохроники тридцать фоторепортажей. 

Главная их заслуга — пристальный интерес к революцион- 
ным событиям и углубленная разработка социальных тем: 
это видно из названий снимков («Смольный в дни Октябрь- 
ского переворота», «Петроград в дни наступления Юденича», 
«Великий субботник 1 мая 1920 г.», «Подавление Кронштадт- 
ского мятежа», «Карельский фронт, 1922 г.» и др.). 

Несколько фотографий возвращали память зрителя к эпи- 
зодам работы II и III конгрессов Коминтерна. На отдельном 
стенде братья Булла демонстрировали увеличенную фотоком- 
позицию «В. И. Ленин на III конгрессе Коминтерна записывает 
речи ораторов». 

Жюри выставки присудило ленинградским фотомастѳрам 
почетный диплом. Эта высокая награда явилась, в сущности, 
первым признанием творческого труда фотопублицистов 
наравне с авторами художественных произведений. 

...С именем Ленина, с его деятельностью, характером, 
обликом связано все лучшее и светлое в нашей жизни. 
Пройдут годы, но каждое новое поколение будет стремиться 
постичь и представить себе как можно полнее образ великого 
человека. И в этом им помогут фотографии, достоверно 
запечатлевшие дорогие всем нам черты. 

Л. ВОЛКОВ-ЛАННИТ 
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а, скурихин. 

Строители Куіиоциого іааодо [справа Ф.дор Поло.|. <«]< г. Федор Полое. аиетиыЯ доменщии Куанециа 




К 100-ЛЕТИЮ 


СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ 


А. СКУРИХИН. 

Люди парной пятилетки — строители Зорнограде 


КОММУНИСТЫ 


Из номера в номер проходят перед вами, дорогие чита- 
тели, запечатленные фотожурналистами события, люди, своим 
трудом вершившие на нашей земле великие дела под руко- 
водством партии, созданной Лениным. В человеческих судь- 
бах, в делах человеческих воплотились грандиозные предна- 
чертания и мечты вождя Великого Октября. Фотографии — 
документальные свидетельства событий прошлого, образное, 
правдивое отображение сегодняшней действительности — 
рассказывают о ленинской были. 


Публикуемый а этом номере цикл «Коммунисты» откры- 
вает фотография, изображающая В. И. Ленина в президиуме 
IX съезда партии. За прошедшие полвѳка Советской власти 
коммунисты-ленинцы всегда были впереди, в авангарде 
рабочего класса, не отступали ни перед какими трудностями. 
Во главе масс, вместе с массами шли те, кто достойно пред- 
ставлял партию — ум, гордость, честь и совесть нашей эпохи. 

* * * 

Обращаясь 9 мая 1921 года к коммунистам и кандидатам 
РКП(б) Кремлевского участка, В. И. Ленин говорил: «...вам 
всем, как читающим часто газеты и посещающим собрания и 
лекции, людям более развитым, надо больше работать среди 
крестьян, вести среди них агитацию о значении продналога. 
Тогда можно добиться хороших результатов». И коммунисты 
несли в деревню слово партии, коммунисты уверенно повели 
крестьян к новой жизни. Об этом и повествует глубокий по 
содержанию снимок неизвестного автора, 

* * * 

Какими энергичными, спаянными, дружными изобразил 
Анатолий Скурихин сельских тружеников, взявшихся по зову 
партии за строительство новой жизни на селе. Вот они — люди 
первой пятилеткиі С развернутым знаменем, одетые по- 
праздничному, с песней идут на маевку строители Зернограда 

* * * 

В судьбах коммунистов — история нашей Советской Роди- 
ны. Фотография позволяет человеку встретиться с самим со- 
бой спустя десятилетия. Строивший в 1931 году Кузнецкий за- 
вод Федор Попов сейчас — знатный доменщик Кузнецка, ка- 
валер двух орденов Ленина. Его биография, как и биографии 
миллионов его сверстников, простая и поучительная, «изло- 
жена» в двух снимках Анатолия Скурихина, 



Агитатор в доревне. Фото неизвестного автора 





Незабываема эпоха Великой Отечественной войны. Девиз 
«Коммунисты, впереді» стал боевой командой, звучавшей под 
огнем. И о каждом павшем на поле сражения коммунисте 
можно было сказать ленинскими словами: «Умирая, он знал, 
что дело, которому отдал свою жизнь, не умрет, что его бу- 
дут делать десятки, сотни тысяч, миллионы других рук». В ко- 
роткие часы затишья на фронте собирались коммунисты 
Н-ской части прямо под открытым небом, чтобы решать не- 
отложные дела по выполнению очередной боевой задачи. 
Эта сплоченность партийных рядов в грозные годы войны 
ярко выражена в снимке Галины Санько. 

Большой публицистической эмоциональной силы достиг 
фотокорреспондент Иван Шагин, создавший замечательный 
образ героя-политрука, с беззаветной отвагой ведущего бой... 


И. ШАГИН. 

Политрук продолжает бой 


Г. САНЬКО. 

Собрание номиунистое Н-ской нести 





Я. X А Л И П. 

Контр-адмирал В. Чмрокоа 


Бывший командир торпедного катера Виктор Чироков, сня- 
тый в 1935 году Яковом Халипом, сегодня контр-адмирал, за 
плечами которого — командование Ладожской флотилией в 
суровые годы ленинградской блокады. В наши дни Виктор 
Сергеевич Чироков работает над книгой, посвященной бал- 
тийским морякам, с которыми его сдружили многие годы сов- 
местной работы. 


Выступая на IX съезде партии, Ленин говорил о шестистах 
тысячах коммунистов — армии, выросшей за годы граждан- 
ской войны и призванной возглавить строительство нового 
мира. Сегодня миллионы коммунистов, таких, как машинист 
Львовской железной дороги П. Тоцкий и его товарищи по 
партии, идут в первых рядах строителей нового общества. 


я. х а л и п. 

Командир торпедного катера В. Чмрокоа (193$ г.) 



А. У 3 Л Я Н. 

Машинист Львовской железной дороги П. Тоцкий 
на партийном собрании 





Нутюмм — оютнии и» У »л#на 


Т ридцать дней, проведенных на снеж- 
ных просторах Колымы и Чукотки, 
позади. И при возвращении на са- 
молете домой было приятно ощущать 
на плече груз фотосумки с добрым ба- 
гажом отснятой пленки. Это коллектив- 
ные трофеи, — ведь мы ездили втроем. 

Представимся: мы — это специаль- 
ный корреспондент «Известий» Влади- 
мир Буланов, сотрудник отдела внутрен- 
ней информации Александр Блохнин, 
главный художник издательства «Изве- 
стия» Игорь Смирнов. 

Перед нами — фотографии. Их мно- 
го, все они сделаны нами. Это — наш 
фотографический урожай. Не скажем, 
что первый. И раньше мы держали фо- 
токамеры в руках. Но все же занимать- 
ся фоторепортажем нам приходилось не 
часто. 

В поездке по Колыме и Чукотке мы 
все трое много фотографировали и те- 


перь уже окончательно пришли к выво- 
ду: фотокамера — это сильное оружие, 
которое должно быть в арсенале каж- 
дого журналиста, независимо от того, в 
каком жанре он специализируется. 

Нам очень хотелось запечатлеть в 
наших фотографиях людей далекого, 
сурового края. Из Анадыря мы одно- 
временно отправились по трем направ- 
лениям: в Канчаланскую тундру к олене- 
водам, на Кэнкэренский хребет, где ре- 
шалась судьба, быть или не быть новому 
прииску, и в долину реки Великой к 
нефтеразведчикам. 

За два нелегких дня было снято 
по меньшей мере сорок пленок. В чис- 
ле трофеев — снимки, сделанные Бу- 
лановым. Один, полный экспрессии, 
стремительного движения, изображает 
отлов оленей, другой — портрет сыниш- 
ки Г ероя Социалистического Труда оле- 
невода Аренто. Парнишка снят в мала- 
хае, из-под которого виднеется лишь 


один глаз. Кадр, подсмотренный Смир- 
новым, получился очень живым, непо- 
средственным. 

Путь на Уэлен, казавшийся в Анады- 
ре совсем близким, потребовал почти 
десяти дней — не пускала пурга. 

В Уэлене мы встретились с охотни- 
ком Нутэтэином. И вот — очередной 
кадр: охотник в полном своем снаряже- 
нии. Он дает представление о людях, 
живущих в этом дальнем краю, об их 
труде. 

...У нас не было определенных тем. 
Они шли сами. Никакими редакционны- 
ми планами нельзя, например, преду- 
смотреть неповторимую поездку на вез- 
деходе сквозь пургу из бухты Провиде- 
ния в Сиреники, где мы встретились с 
прославленными охотниками и побывали 
с ними на промысле зверя во льдах 
Берингова моря. 

Наши пути пересекались с авиацион- 
ными трассами, ледовыми дорогами и 
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ПРАКТИКА ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ 


С 

БЛОКНОТОМ 

И 

КАМЕРОЙ 



Н* посадку • самолат приглашается «железный пассажира — трактор С-100 


нартовыми тропами. Они приводили нас 
к гидрологам, мерзлотникам, полярни- 
кам. Интересный фоторепортаж был 
сделан, в частности, при встрече с кра- 
боловами — людьми редкой профессии. 
А вот еще один из снимков, сделанных 
нами, — мощный трактор перед погруз- 
кой в самолет. Сильная, современная 
техника пришла на помощь человеку. 

План газетных выступлений составили 
после возвращения в Москву. В нем 
оказалось больше десятка тем. Такой 
план никогда не родился бы перед ко- 
мандировкой. Существенным оказался в 
итоге и фотографический материал. 

Коротко о технике. Мы пользовались 
двумя «Лейками», «Киевом», «Роллей- 
флексом», «Флексаретом», «Салютом». 
К чести «Салюта» надо сказать, что на 
морозе (максимально, что пришлось 
ему испытать, — минус 30 градусов) он 
действовал безотказно. 

Подвел, к сожалению, лишь теле- 


объектив (р = 200 миллиметров) на 
«Лейке». Смазка зеркала в нем, видимо, 
загустела на морозе, и зеркало откры- 
валось после того, как экспонировался 
кадр. 

Итак, наша поездка вновь подтверди- 
ла известную истину: дело не в марке 
фотоаппарата, а в его надежности. 
И в этом смысле «Киев» был вне конку- 
ренции. 

Пробыв месяц на Колыме и Чукот- 
ке, мы, разумеется, не стали энциклопе- 
дистами по Северу. Но по всем «своим» 
темам, кажется, вооружены сносно. То, 
чего нет у одного, дополнит коллега — 
ведь для того мы и ездили втроем. 

...Невольно вспоминается юбилейная 
выставка «Известий» к 50-летию газеты. 
На зтой выставке, экспонировавшейся в 
Центральном Доме журналиста, а затем 
в Центральном парке культуры и отдыха 
имени М. Горького, демонстрировалось 
немало фоторепортажей, созданных пи- 


шущими журналистами. Прямо скажем, 
это интереснейшая, содержательная и 
образная фотоинформация, подчас ста- 
новящаяся острой, действенной публици- 
стикой. Но это главным образом зару- 
бежная жизнь, характерные черты 
которой увидены глазами советских 
журналистов, выезжавших за границу. 
К сожалению, фоторепортажей и фото- 
очерков, сделанных пишущими журна- 
листами на темы советской действитель- 
ности, еще очень и очень мало. Мы бы 
искренне порадовались, если бы наша 
скромная инициатива вызвала интерес 
журналистов, способных сочетать перо и 
фотообъектив в повседневной творче- 
ской практике, во время многочислен- 
ных редакционных поездок по родной 
стране. 

A. БЛОХНИН, 

B. БУЛАНОВ, 

И. СМИРНОВ 

Фото авторов 
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В ФОТОКЛУБАХ СТРАНЫ 


ВЫСТАВКА В НОВОСИБИРСКЕ 


Б олее месяца в залах Новосибирского отделения Союза 
художников экспонировалась третья областная фотовы- 
ставка «Сибирь сегодня». Организаторы выставки — мест- 
ное отделение Союза журналистов и городской фотоклуб. 
Как всегда, выставка привлекла к себе большое внимание 
общественности города. Ее открывал председатель Новоси- 
бирского отделения Союза журналистов, главный редактор 
областной газеты «Советская Сибирь» Н. Безрядин. 

Экспозиция состояла из 343 работ 35 авторов, из которых 
подавляющее большинство — фотолюбители (30 человек). 
В целом ее просмотр доставляет зрителю большое удо- 
вольствие, Почти на каждом стенде были интересные фото- 
графические находки — работы, привлекающие остротой 
ситуации, оригинальной изобразительной формой, свежестью 
авторского взгляда на жизнь. 

Емкий девиз выставки — «Сибирь сегодня» — - нашел отра- 
жение в работах старейшего сибирского корреспондента 
Б. Шумакова — «В полном разгаре страда деревенская». Пер- 
вый из снимков— уборка хлеба в начале 30-х годов. Три 
крестьянки серпами жнут рожь. И второй — уборка хлеба се- 
годня — бескрайний массив, пять гигантских хлебоуборочных 
комбайнов. 

Серия снимков фотолюбителя В. Васильева «Дирижеры» 
включает динамичные жанровые портреты заслуженных дея- 
телей искусств — профессоров Новосибирской консерватории, 
гастролеров с мировыми именами, выступивших в концертах 
в Новосибирске, 

Характерные приметы жизни сегодняшней, обновленной 
Сибири мы могли наблюдать на многих стендах. Но читатель 
вправе задаться вопросом — отвечала ли экспозиция в целом 
своему девизу, безусловно, весьма значительному и обязы- 
вающему ко многому? 

В книге отзывов, наряду с похвальными высказываниями 
и благодарностями в адрес организаторов, можно было про- 
честь и такие строки: «.„Но где же трудовая Сибирь? Очень 
мало...». «На выставке много жанровых снимков, а где же 
Сибирь индустриальная?». 

Действительно, тематических пробелов в экспозиции ока- 
залось немало. Но говоря о промахах, необходимо выявить 
и причины, их породившие. Это важно потому, что данная 


выставка — традиционная и будет проводиться ежегодно. 
Недостатки этой экспозиции в какой-то степени характерны 
и для многих других, ей подобных. 

Создалось впечатление, что опытные, способные фотокор- 
респонденты Новосибирска потянулись за фотолюбителями 
и выставили больше салонных, чем журналистских работ. 
Могло показаться, что в спешке, в последний момент, 
они не успели перебрать свой негативный архив, а дали то, 
что просто было под рукой. А ведь профессионалы могли бы 
обогатить экспозицию снимками о промышленности Сибири, 
сельском хозяйстве, науке, знаменитом Академгородке и т. п, 
Трудно предположить, что хороших выставочных снимков на 
эти темы в архивах фотожурналистов так мало. 

Попутно надо заметить, что все местные газеты заинтере- 
сованы в хороших снимках фотолюбителей, а фотолюбители 
не всегда знают, что и как снимать для газеты. Это бывает 
в тех случаях, когда в клубе не проводят встречи фотолюбите- 
лей с бильдрѳдакторами, ответственными секретарями и фото- 
корреспондентами местных газет. Такие встречи обычно при- 
носят большую пользу фотолюбителям, и отдача с их стороны 
почти всегда гарантирована. Если же нет взаимного контакта — 
значит нет и соответствующего результата. 

Открытие годовой отчетной выставки — это всегда большой 
праздник, праздник не только для ее участников, но и для 
зрителей, для любителей фотографии, число которых повсе- 
местно неизменно растет. 

Вот почему следовало бы более строго подойти к отбору 
снимков и, пожалуй, уменьшить число выставленных работ 
хотя бы до 250. Впечатление от выставки только улучши- 
лось бы. 

Участники выставки высказывали пожелания об организа- 
ции новой экспозиции «Сибирь сегодня», посвященной столе- 
тию со дня рождения В. И. Ленина. Готовиться к ней нужно 
уже сейчас, учитывая недостатки прошлых экспозиций. Сле- 
дует приложить все силы к тому, чтобы будущая выставка 
отвечала самым высоким идейно-художественным требова- 
ниям. 

И. СЕЛЕЗНЕВ, 
наш спец. корр. 


г. ЖАННИН-ПЕРРО. 
Индустриальный пейзаж 




А. Ж И Г А И Л О В. 


В. ВАСИЛЬЕВ. 

В консерватории (из серии) 





Г. ЖАННИН. ПЕРРО. 
Зимнія фантика 









С. СТЫРОВ. 

Во время репетиции 


Г. ЖАННИН-ПЕРРО. 

Рыболову 




ФОТОКЛУБ 



Первая выставка фотоклуба «Тбилиси». Председатель фотоклуба Виктор 
Джвйраиов проводит обсуждение работ 


„ТБИЛИСИ 

ОТКРЫТ 


Т билисские фотолюбители давно мечтали о создании свое- 
го городского фотоклуба, Наконец мечта их осущест- 
вилась. 

Инициативу создания клуба взяло на себя городское отде- 
ление Союза журналистов Грузии. Председатель фотоклуба 
«Тбилиси» — известный фотожурналист республики В. Джей- 
ранов. 

К открытию клуба была приурочена первая выставка работ 
тбилисских фотолюбителей. Она экспонировалась в стенах мо- 
лодежного кафе под мостом им. Бараташвили. 

Люди разных профессий, объединенные общей любовью 
к фотографии, стали членами клуба. Среди них механик 
И. Шкинин, студенты А. Которашвили, 3. Инашвили, Б, Кѳке- 


лидзе, А. Мамулов, Е, Русак, педагог И. Баев. В любительских 
работах нашли отражение жизнь родного города, спортивная 
тема. Широко были представлены на выставке жанровые 
снимки. 

Каждому посетителю выставки было предложено назвать 
наиболее понравившуюся ему работу. Победителями этого 
конкурса стали Мераб Татаришвили, Александр Мамулов, Ил- 
ларион Баев. 

Предполагается обмен выставками с фотоклубами Москвы, 
Ленинграда, Риги, Запорожья. 

Л. КОБАХИДЗЕ, 
секретарь Тбилисского городского отделения 
Союза журналистов Грузии 


Б. КЕКЕЛИДЗЕ. 
Новостройке 


3. ДАТУАШВИЛИ. 

Домой с пятеркой 







Победа 




ИНТЕРВЬЮ С АВТОРОМ 


С танислав Голубев живет в Волгограде, он инженер-метал- 
лург. Ему тридцать лет. Он начал заниматься фотографией 
десять лет назад. Показанные им в редакции снимки сразу 
же обратили на себя~внимание отточенностью и лаконизмом 
формы. В каждом снимке была заложена определенная мысль, 
психологическое начало. Это и привлекло наше внимание 
к автору. Завязался разговор. 


ФОТОГРАФИЯ 


Когда вы увлеклись фотографией всерьез? 


ВЗГЛЯД 


— Пожалуй, все-таки с того момента, когда мой большой 
друг Борис Кравченко, страстный фотолюбитель, привел меня 
в Волгоградский фотоклуб. Вначале я был просто сторонним 
наблюдателем, но постепенно горячие споры вокруг проблем 
фотоискусства заинтересовали меня. Начал усиленно изучать 
фотографическую литературу, анализировать снимки, напеча- 
танные в фотожурналах, одновременно на практике совер- 
шенствовался и в технике. 


НА ЖИЗНЬ 


Рассказывает Станислав ГОЛУБЕВ 


— Что же все-таки вас больше всего увлекает в фото- 
графии? К нему вы стремитесь? 


— Увлекает возможность самовыражения. Стремлюсь сред- 
ствами фотографии рассказать о своих взглядах на жизнь, на 
людей. Считаю также, что фотография имеет огромное зна- 
чение как воспитательный фактор в жизни людей. Приводу 
только два случая. Я был свидетелем, когда зрители стояли 
у стендов выставки, у фотографий из серии «Мамаев курган», 
и не могли удержаться от слез. 

Недавно я получил письмо от Любы Шитовой из г. Саран- 
ска. В газете «Труд» она увидела мой снимок «Гнев» и была 
так растрогана, что не смогла не написать мне об этом. Зна- 
чит, фотография волнует, берет за душу, а следовательно, 
воспитывает. 


— Скажите, Станислав, как вы находите сюжеты, которые 
захватывают вас и зрителей? 


— Порой видишь сразу, снимаешь сразу и — получается. 
Иной раз снимки рождаются в голове и «делаешь» их несколь- 
ко месяцев. Найдя сюжет, сидишь и ждешь свет, ситуацию, 
момент и т. п. Но обязательно заранее надо знать, чего 
ждешьі Очень важно, чтобы задуманная мысль была выраже- 
на просто и лаконично. Свою серию «Мамаев курган» я сни- 
мал с одной точки объективом «МТО-500», просиживая с утра 
до вечера почти каждое воскресенье в течение целого года. 


Утро н< Волге 


Полуно' 


Какое значение вы придаете названию снимка? 


— Мне кажется, что хорошая фотография может жить и 
без названия. Однако не всегда. Когда в снимке превали- 
рует форма, название приходит потом как совершенно необ- 
ходимое. Так случилось у меня со снимком «Полуночники». 

В заключение разговор зашел о технике фотографии. Ста- 
нислав рассказал, что премудростям позитивного процесса он 
уделяет много внимания. 

— Иногда удается напечатать фотографию сразу и просто 
без всяких хитростей — «Утро на Волге» и некоторые другие. 
Но бывает, что снимок окончательно «созревает» именно в по- 
зитивном процессе. Я не вижу ничего предосудительного в 
печати с двух негативов, применении растра, искусственном 
увеличении, например, или снижении контраста. Фотография 
богата своими изобразительными средствами, и все средства 
хороши для достижения цели. 


Вел интервью И. НИКОЛАЕВ 
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На просторе 


О НАШИХ ТОВАРИЩАХ 


ПАЛИТРА ИГОРЯ ГНЕВАШЕВА 


Д аже его одежда — куртка, рубашка, брюки, головной 
убор — сшиты им самим по специальным выкройкам, и 
вся она устроена так, чтобы удобнее было фотографиро- 
вать. Куда бы он ни шел: в театр, гости, магазин, на рыбную 
ловлю или выставку, всегда с собой тяжелый — двенадцать 
килограммов — портфель с аппаратурой «на все случаи жиз- 
ни». Каждую субботу в любое время года он отправляется 
в поход — до понедельника. Ночует в лесу, на сеновале, 
в избе, встречает новых людей, новые сюжеты для съемок. 
За спиной — рюкзак, в правой руке — портфель с аппарату- 
рой. Работая, он отдыхает, отдыхая, — фотографирует. 

Мы ходим иногда вместо обедать — в кафе, минутах в пяти 
от редакции «Советского зкрана». И каждый раз Игорь берет 
свой тяжелый портфель. Как-то мы сказали ему, что вряд ли 
он снимет на таком коротком пути что-нибудь интересное. 
Игорь удивился: «Вы ведь авторучки не оставляете в редак- 
ции»... 

Снимки — сцены жизни, полные тонкой наблюдательности, 
теплого юмора, любви к людям, сделанные в Подмосковье и 
на Сахалине, в Средней Азии и Прибалтике — Игорь Гневашев 
полушутя,^ а скорее ласково называет картинками. Он снимает, 
на первый взгляд, будничную и неприметную повседневность, 
то, что менее зоркому человеку может показаться незначи- 
тельным. И дает в ней почувствовать такую красоту, что то, 
мимо чего ты вчера проходил, не обращая внимания, кажется 


сегодня интересным и значительным. Увидеть необычное 
в обычном — зто доступно только художнику. Фотокартины 
И. Гневашева — и человек с собакой, и старик на фоне моря, 
и лошади, резвящиеся где-то вдалеке, где никого нет, кроме 
них и их родного поля, и обезьяны с выражением человече- 
ской задумчивости в глазах, и девочки на старой тбилисской 
улице, и деревенское кладбище, и золотой прииск в Магада- 
не — запечатлели вечное, непреходящее в обыденном, каж- 
додневном. Его не интересует «сиюминутная» частность, слу- 
чайность, занимательность. Не интересуют внешне любопыт- 
ные, остроумные сценки. И. Гневашев ищет настроение — и в 
своих «картинках» и в репортажах, которые он создает для 
своего журнала, и в снимках животных (см. 3-ю стр. обложки). 

...В свое время, закончив технологический факультет Поли- 
графического института, И. Гневашев увлекся фотографией 
и ушел работать фотографом-лаборантом в печатный цех ком- 
бината «Правда». С тех пор прошло десять лет. За эти годы 
у него появился свой творческий почерк. 

Если попытаться определить отличительные черты этого 
почерка, то прежде всего нужно отметить склонность И. Гне- 
вашева к философичности. Вглядитесь в портрет старика с со- 
бакой. Суровая жизнь, отложившая морщины на лице пожи- 
лого человека, не то чтобы смягчена, затушевана, но осмысле- 
на, обобщена, и мироощущение мастера делает портрет гру- 
стным и добрым. 
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Чалами с собакам 


Тот жо психологизм, то жо умонио уловить атмосферу собы- 
тий отличает и лучшие репортажи И. Гневашева со съемок 
фильмов. К ним относится, например, репортаж со съемок 
картины М. Калатозова «Красная палатка». Это фильм о траге- 
дии полярной экспедиции Нобиле — не только о быте, но и о 
переживаниях тех, кто потерпел катастрофу в арктических 
льдах. Фотографии образно передали то, о чем потом рас- 
скажет фильм: об одиночестве людей, их страхе и вере, смя- 
тении и благородстве, душевных порывах... Этот фоторепортаж 
перепечатали газеты и журналы многих стран. Игорь не стре- 
мился повторить то, что делал кинооператор. Он искал и на- 
ходил точку, с которой фотография могла дать свои, специфи- 
ческие эффекты, произвести новое, порой более сильное впе- 
чатление, чем кинокадр. И это удалось ему. 

...Над кинорекламой трудится очень много профессиона- 
лов, работы их встречают нас у входа в кинотеатр, печатаются 
в кинопрессе. Но не каждый знает, что рекламные снимки на 
самом дело не кинокадры, а фотографии, их снимает не опе- 
ратор, а фотограф, который есть в каждой съемочной группе. 
Знаменитый Чапаев на тачанке, простерший вперед руку, — 
это не кинокадр, его в картине нет, это снимок, сделанный 
фотографом киногруппы А. Дудко. Но именно этот снимок 
стал символом фильма. Символом фильма «Никто но хотел 
умирать» стала фотография, на которой четверо братьев Ло- 
кис стоят в воротах своего дома. Этого кадра нет в картине, 
нет даже похожего на него. Снимок, который теперь широко 
известен, сделал Игорь Гневашев. 

...Часами стоит Игорь где-то в углу павильона или съемоч- 
ной площадки и, когда его перестают замечать, делает снимки. 
Один из режиссеров, которого мы предупредили, что к нему 
на съемку придет И. Гневашев, на следующий день с удивле- 
нием рассказывал: «Он пробыл в павильоне всю смену — де- 
вять часов, издалека смотрел, наблюдал и не сделал ни одного 
снимка». А Игорь сказал нам довольный: «Репортаж получит- 
ся. вчера я понял, как его нужно снимать». 


В дни московского международного кинофестиваля мы по- 
просили Игоря сфотографировать толпу любителей автографов 
у входа в гостиницу «Москва». Это было в десять утра. Мы 
проходили там и в два, и в четыре дня — Игорь стоял и ждал. 

— Что, не получается? 

— Не в этом дело, просто ничего интересного нет. 

Рядом оказался другой фоторепортер. Мы попросили сде- 
лать этот снимок и его. Он вскинул аппарат над головой и, не 
глядя в видоискатель, нажал кнопку затвора. Снимок оказался 
вполне приемлемым. Мы рассказали об этом не для того, что- 
бы похвалить одного и поругать другого: решает в конечном 
счете не прием съемки, а результат. Дело в характере даро- 
вания. И. Гневашеву каждый раз нужна идея, мысль для того, 
чтобы в том или ином событийном материале увидеть и пере- 
дать определенное настроение, определенную атмосферу. На- 
верное поэтому, получив задание, он становится серьезным, 
молчаливым, уходит в себя. С этого момента для него начи- 
нается процесс творчества. 

...Однажды был любопытный случай. Мы попросили Игоря 
проявить и отпечатать фотопленку, снятую кинооператором 
Юрием Соколом. Результаты оказались поразительными: если 
бы и мы, и Ю. Сокол не были уверены, что это снимал он, 
готовы были держать пари, что перед нами работы нашего 
коллеги И. Гневашева — с присущей им мягкостью тонов, ком- 
позиционной завершенностью. И. Гневашев и здесь выразил 
свое отношение к изображению, трактуя его по-своему, под- 
черкивая, заостряя то, что казалось ему главным. 

И. Гневашев каждый раз точно знает, что хочет сказать 
снимком, какое ощущение передать, и сознательно расставляет 
смысловые, эмоциональные акценты. Это почувствует каждый, 
кто внимательно познакомится с его работами и увидит в них 
мир, подсмотренный внимательным, правдивым, теплым взгля- 
дом. Мир, от которого не хочется отрывать глаза. 

М. ДОЛИНСКИЙ, С. ЧЕРТОК 
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ИЗ ИСТОРИИ РУССКОЙ ФОТОГРАФИИ 


ТВОРЧЕСТВО 
ЮРИЯ ЕРЕМИНА 


Замечательный русский фотохудож- 
ник Юрий Петрович Еремин (1881 — 
1948 гг.) вошел в историю отечественной 
фотографии как один из основоположни- 
ков реалистического фотопейзажа. Пол- 
ные поэзии и неповторимого своеобразия, 
его работы и по сей день привлекают 
внимание многочисленных любителей фо- 
тографического искусства. Убедительное 
тому свидетельство — успех мемориаль- 
ной выставки .Ю. П. Еремина, состояв- 
шейся недавно в Москве, в Центральном 
Доме журналиста. Мы публикуем . из- 
бранные работы Ю. Еремина и рассказ 
о жизни и творчестве выдающегося спе- 
тописца. 


Э то было в 1907 году. Высшую награду выставки в Ницце 
получил фотоснимок русского живописца Еремина 
«Ропіе» (или, как он стал называться впоследствии, «Мост 
в Вероне» — мост Ромео и Джульетты). 

Ю. Еремин интуитивно подошел к фотографии, ненаро- 
ком взял в заграничную поездку фотоаппарат и... привез 
с собой ряд фотошедевров. 

«Ропіе» прекрасно «построен», радует глаз изящной 
музыкой тонального разнообразия. Романтический лиризм 
авторского отношения к теме обогащается солнечной, 
жизнеутверждающей ритмикой рисунка моста, световых 
бликов на воде. «Ропіе» присуща интересная особенность: 
обычно туман, размытость ломают форму, «приглушают», 
в какой-то мере ,даже абстрагируют изображение. Снимок 
до сих пор привлекает глубоким содержанием, большой 
эмоциональностью, насыщенностью, давая в то же время 
простор фантазии. От внимательного глаза не ускользнет, 
что архитектоника снимка выдает увлечение автора антич- 
ными гармониями, — увлечение, прошедшее через всю 
жизнь Ю. Еремина. 

Мастеров фотографии того времени снимок поражал еще 
и тем, что Еремин превратил главных врагов тогдашних фо- 
тографов — туман и непогоду — в средства, помогающие рас- 
крытию творческого замысла. 

Успехи последующих фоторабот на отечественных и за- 
рубежных выставках убедили молодого живописца, бывшего 
студента Московского училища живописи, ваяния и зодче- 
ства в том, что отныне его поприщем в изобразительном 
искусстве будет светопись. 

Еремин увлекся съемкой морских пейзажей, его радуют 
причудливые световые блики; романтически передает он 
взволнованное море, быстрые силуэты бесшумно скользя- 
щих парусников. Одна из работ — нежнейшая «пастель», 
другая тяготеет к графике, третья — «совершенный Бого- 
любов». 

Умелое применение композиционных приемов живописи 
в ранних фотоработах Еремина, тональное и световое их ре- 
шениѳ, а также тематика — все выдает в нем недавнего живо- 
писца. Освободиться от «живописи» в своем творчестве мастер 
смог только в самый зрелый период расцвета таланта, к началу 
тридцатых годов. 

Если и сейчас мы не можем сказать, что фотография и ее 
методы досконально изучены и существует стройная искус- 
ствоведческая теория фотоискусства, то в первые десятиле- 
тия нашего века лучшие фотоработы (будь то портрет, пейзаж, 
жанр или даже репортаж) всецело изготовлялись по «живо- 
писным» рецептам. Фотография как таковая еще не опреде- 
лила заметно самостоятельную фотографическую динамику 
снимка, планы, ракурсы и т. д. 

Забегая вперед, хочется сказать, что впоследствии фото- 
графия (и кино), когда они стилистически оформились, в свою 
очередь оказали заметное влияние на живопись и другие 
виды изобразительного искусства. 

* • • 

Первые полтора десятилетия века были «темным» време- 
нем в русском искусстве. От мрачных сторон предреволю- 
ционной действительности художники уходили в иллюзорный 
мир абстракции. 

Одни увлекались символизмом и мистикой, другие — 
рафинированной утонченностью «александрийцев», третьи — 


напротив, всецело отрицая творческое наследие прошлого, 
звали «жечь старые кумиры». Не избежали подобных влияний 
и лучшие фотографы тех времен. Их работы покинула прису- 
щая фотографии документальность. К фотопроцессу стало 
модным добавлять технику живописи. Широкое распростране- 
ние получили бромойль, лучистый гумми и пр. Фотография 
становилась похожа на картину, выполненную быстрой кистью 
художника-импрѳссиониста. Та же утрата формы, расплывча- 
тость рисунка, но одновременно — исключение отвлекающих 
внимание деталей и в какой-то мере достижение впечатления 
схваченной сущности изображаемого, своеобразная попытка 
раскрыть «вещь в себе». 

В своей фотостудии, открытой в 1914 г., Ю. П. Еремин 
наряду с пейзажем занимается и портретом. Работает в основ- 
ном мягкорисующей оптикой. Этот метод, позволявший 
добиваться воздушной дымки в пейзажах, придавал портретам 
отвлеченную романтичность. 

Многие фотографы того времени работали именно такими 
методами, считая фотографию разновидностью живописи, 
и основным их стремлением было сделать «головку, как у 
Греза», солнечный пейзаж, «как у Мон е», снять развалины 
древнего храма «с мистикой» — как у Бёклина. Из фотографии 
старательно изгонялась актуальность. 

Даже война и революция не оказали взрывного действия 
на искусство тогдашних русских фотохудожников. И лишь 
спустя некоторое время сама новая жизнь заставила наибо- 
лее талантливых и прогрессивных по убеждениям мастеров 
в корне пересмотреть свои позиции. 

Все сказанное целиком относится к становлению творче- 
ства фотохудожника Еремина, ибо судьба его характерна для 
судьбы мастера, мировоззрение которого в значительной 
мере сложилось до революции. 

Еще в период заграничных поездок (1907—1914 гг.) Еремин 
снимал архитектуру. В начале двадцатых годов он вплотную 
подходит к архитектурной съемке, и в течение последующих 
десятилетий создает уникальную коллекцию фотографий 
архитектурных памятников. Одних только снимков подмос- 
ковной архитектуры — около двух тысяч. В Европейской части 
нашей страны, в Закавказье и в Средней Азии практически 
нет архитектурной достопримечательности, которую бы ни 
запечатлел любовно Еремин в своих бесконечных странст- 
вованиях. 

Он всегда знал, что снимает, изучал предварительно худо- 
жественный образ архитектурного произведения, историю 
его создания. А зная это, знал, как снять, чтобы «полнее выра- 
зить замысел архитектора, раскрыть гармонию «застывшей 
музыки», показать единство наиболее удачных творений че- 
ловека с природой — ландшафтом и растительностью»*. 

Ю. П. Еремин, став фотографом, тщательнейшим образом 
изучил особенности негативного и позитивного процессов, фо- 
тоаппаратуру. Зная, что научный прогресс в этой области дает 
в руки художника новые средства выразительности, он всегда 
обладал новейшими сведениями, почерпнутыми из отечест- 
венной и зарубежной специальной литературы. Много экспе- 
риментировал сам. Когда он, первый из советских фотомасте- 
ров, взял в руки малоформатную камеру, над ним смеялись: 


Иэ конспект» лекции Ю. П. Еремин» кЦели архитектурной съемки», про- 
читанной на заседании секции художественной фотографии «Русского фото- 
графического общества», март. 1925 г. 
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" го де вь| > Юрий Петрович, будете делать с таким крохот- 
ным негативом?». Он долго боролся с зернистостью, сделал 
фотоувеличитель собственной конструкции и добился пре- 
красных увеличений. 

Крупные фотографы того времени кропотливо работали 
над каждой фотографической картиной. Поспешность была 
не в чести. Особое внимание уделялось в какой-то степени 
зарытому ныне высокому искусству фотопечати, когда мастер 
«доводил» снимок, превращая его в произведение искусства. 

К расцвету своего творчества Ю. П. Еремин простился 
с техническими приемами, чуждыми самой природе фотогра- 
фии. «Я говорю о масле, гумми и прочих процессах, которыми 
часто ошибочно увлекаются. Прежде всего, это не фотогра- 
фия... А ведь фотографией, чистой светописью многого 
можно достигнуть. Тут такие неиспользованные возможности 
и просторыі» \ 

Темпераментный художник-жизнелюб твердо становится 
на путь реализма. Работы его, не утрачивая свежести восприя- 
тия, приобретают характерные черты авторского стиля. 
Еремин «...сумел, избегая внешнего эффекта имитации под 
живопись, в своих работах отразить свое собственное лицо. 
Во всех его работах видно единство творческих приемов... •*, 

Его стилистике присуща неторопливость повествования, 
постепенное раскрытие содержания каждой вещи, как пра- 
вило, отличающееся глубиной и значительностью. 

Общий колорит картин Еремина стал светлее: зрелый 
мастер четко повествует гармонией линий, света и теней 
полутонами. 

Композиции его закончены: они всегда «работают» на 
раскрытие замысла автора: нависшая перед глазами живо- 
писная ветвь «уводит» нас вверх по ступеням лестницы в Ку- 
чине, красиво пересчитанным солнцем. Многоплановость... 
Еремин любит и с пользой применяет ее. 

Удивительное впечатление оставляет могучий седой Ара- 
рат, охраняющий покой своего детища — привольно раскинув- 
шегося на переднем плане Еревана. 

«Разбегающийся» свет фона, очертания людских фигур 
напоминают о порывах свежего ветра «На вершине «Четыр- 
Дага». Графическая треугольная композиция в снимке: ту- 
ристы с собакой. Чувствуется, что восхождение на вершину 
было трудным, но радость от увиденного стоит того... 

Еремин любил повторять, что «лаконичная, предельно 
ясная композиция — скорейшее средство донесения замысла 
художника». 

Нам не кажется правдоподобным утверждение, что ху- 
дожник замыкался в рамки им созданного «ереминского 
стиля». У мастера есть, например, портрет лукавого, «себе на 
уме» и вместе с тем простодушно-веселого «Хохла с люль- 
кой». Крупный план, сочная натуралистичность, безудержный 
гоголевский юмор. Все это тоже было присуще богатой па- 
литре Еремина. 

• • * 

Популярность творчества Ю. П. Еремина была громадной. 

Современники: «Особенно высокохудожественны и инте- 
ресны фотографии-картины Юрия Еремина. Высокая техника 
сочетается с большим и тонким художественным вкусом авто- 
ра» (скульптор Н. Вентцель). 

«Еремин — -Левитан в своем искусстве: мягкость, настрое- 
ние, композиция и какая-то особенная теплота» (художник 
Л. Марков) *. А вот говорит его молодой талантливый кол- 
лега — фотограф М. Прехнер. «Безукоризненны и тонки рабо- 
ты Еремина. Еремин давно влияет на мое творчество. У него 
есть чему учиться,., всем нашим фоторепортерам». 

Еремин публиковался во всех центральных журналах — от 
«Огонька» и «СССР на стройке» до «Тридцати дней» и «Ту- 
риста». Лев Никулин пишет очерк о Ленинграде — иллюстри- 
рует Еремин; выходит в свет серия открыток — пейзажи 
страны — фотографирует Еремин. Нам доводилось находить 
изображения его работ даже в иностранных туристических 
проспектах тридцатых годов. 

Еремин участвует в бесчисленных фотовыставках у нас 
и за рубежом; количество полученных им наград измеряется 
десятками. 


" И> стенограммы еыступлеии» Ю. П. Еремине не 
терое искусств» 24.ІѴ-35 г. 


открытии выставки мае- 
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Ошибочно было бы представлять себе творческую био- 
графию Ю. П. Еремина безоблачной. Наряду с деловой кри- 
тикой, помогшей мастеру «найти себя», свой почерк в реа- 
лизме, была и критика, от которой художнику приходилось 
защищать свое право на съемку пейзажа, приходилось дока- 
зывать необходимость и правомерность этнографических 
съемок: сравнительно недавно я был в Дагестане, в отда- 

леннейшем его районе, среди аулов — вновь открытой народ- 
ности... Неужели же не нужно и не интересно изобразить 
этих людей, их жизнь и быт такими, какими я это нашел...?». 

Еремин был беззаветно предан фотоискусству. Он мог по 
десять раз приходить на понравившееся место, дожидаясь вы- 
разительного освещения или необходимых погодных условий, 
вставать раньше всех, а то и ночь напролет не спать в ожида- 
нии нужного сюжета. 

Он «болел» судьбами любимого искусства: «...грустно 
смотреть на то, как некоторые товарищи, немного позанимав- 
шись, считают себя мастерами, ничему больше учиться не 
хотят. Это — большая ошибка. 

С каким культурным багажо^, с каким запасом знаний 
выступает художник-живописец? Знания эти весьма значи- 
тельны, он знает свое искусство от начала до конца, его 
историю и теорию, знает все его особенности, все направле- 
ния, все возможности, которые доступны этому искусству, 
знает все виды техники, которые существовали в давние 
времена и существуют в наши дни, он прочел не одну сотню 
томов литературы на эту тему, созданную в разные эпохи 
разными народами, он рассматривал картины, анализировал 
их, у него есть определенный критерий, он знает, из чего 
исходить, определяя какое-либо художественное произве- 
дение». 

Художник-реалист предостерегал от увлечения голым 
формализмом и ложной стилизацией. Он высоко ценил дина- 
мичные, необычайно «фотографические» работы А. Родченко, 
но указывал, что слепое подражание приемам Родченко 
(«завалы», неоправданное кадрирование) ведет к формализму, 
выхолащиванию правды искусства. 

В 20 — 40-х годах Ереминым прочитано много лекций по 
фотоискусству. Названия лекций; «Пластика фотопортрета», 
«Крым в художественной фотографии», «Художественные за- 
дачи в фотографии тела» и другие свидетельствуют об обшир- 
ности знаний и интересов художника. 

Он много преподавал, любимым детищем Ю. П. Еремина 
был фотокружок Дома ученых АН СССР, которому фотограф 
бескорыстно прослужил четверть века. 

Последняя крупная серия работ Еремина была связана с 
открытием канала имени Москвы в 1937 г. Вот как пишет 
об этом автор монографии «Фотохудожник Еремин» (изда- 
тельство «Искусство», 1966) А. Фомин: «Для сьѳмки грандиоз- 
ного сооружения пригласили лучших фотохудожников и фото- 
репортеров газет и журналов. Выделили специальный пароход... 
Вспоминая эту увлекательную поездку, один из участников 
съемки недавно рассказывал: 

— Устав после четырех дней работы, в последнее утро как 
на грех мы все проснулись поздно. Быстро одевшись, выбе- 
жали на палубу и замерли от изумления — берега в лучах 
солнца имели совершенно сказочный вид. Все кинулись к ап- 
паратам и лихорадочно защелкали затворами, Закончив 
съемку, мы увидели, что один наш товарищ спит на мягком 
матраце. Это был... Ю, П. Еремин. 

Находясь под впечатлением только что виденного и сожа- 
лея, что человек просыпает лучшие кадры поездки, мы рас- 
толкали Юрия Петровича, а он, сонно улыбаясь, пробасил: 
«Я только с палубы. Всю ночь караулил утро...» 

...Мы еще раз убедились, как сильно любит этот человек 
свою профессию». 

А совсем недавно, выступая на открытии памятной вы- 
ставки Ю. П. Еремина, бывший сотрудник «Вечерней Москвы» 

Я. Красуцкий вспоминал, как незадолго до кончины, будучи 
очень больным, Юрий Петрович, узнав, что фоторепортеры 
готовят очередную выставку, пришел в редакцию и долго 
работал, отбирая материал, давая советы по фотопечати, 
оформлению выставочных работ и т. д., хотя сам участия 
в выставке уже не принимал. И здесь, как всегда, он был 
душою общества; работа сопровождалась интересными рас- 
сказами, спорами об искусстве... Иначе и не могло быть: 
Еремин не мог жить без людей и без фотографии. 

Анатолий ЧУЛКОВ 


24 



Юрий ЕРЕМИН 

Стараа сосиа 





«•Ч 


СОВЕТСКОЕ ФОТО 

ИЗДАНИЕ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ ССС Р 

№11 • НОЯБРЬ • 1968 

Журнал основан в апреле 1926 г. 


ВЕЛИКОЙ ДАТЕ-ДОСТОЙНУЮ ВСТРЕЧУ 


К канун годовщины Великой Октябрьской социа- 
листической революции мы как бы мысленно 
вспоминаем, чем значим для нас прожитый год — 
пятьдесят первый год Советской власти. Одним из 
важнейших событий этого года является развернув- 
шаяся подготовка к великой исторической дате — 
торжественному празднованию в апреле 1970 года 
столетия со дня рождения Владимира Ильича 
Ленина. 

Вопрос о задачах Союза журналистов СССР в 
связи с подготовкой к столетию со дня рождения 
В. И. Ленина обсуждался на состоявшемся в Москве 
II! пленуме Правления Союза журналистов СССР. 
С докладом на пленуме выступил председатель 
Правления Союза журналистов СССР, главный ре- 
дактор газеты «Правда» М. В. Зимянин. 

В докладе и принятом пленумом решении отме- 
чалось, что подготовка к празднованию великой 
даты является общепартийным, общенародным де- 
лом. Долг советских журналистов, в том числе и фо- 
тожурналистов — верных помощников Коммунисти- 
ческой партии, состоит в том, чтобы все силы, зна- 
ния, способности, талант посвятить пропаганде ве- 
ликих ленинских идей. 

. Мобилизация всех сил идеологического фронта, 
всех форм и средств идейного воздействия стано- 
вится первоочередной задачей каждого журналис- 
та. Наши идейные противники ведут все более 
яростное наступление на социалистический реа- 
лизм — метод, основанный на принципах партийно- 
сти и народности художественного творчества. Не 
случайно постоянные атаки сил реакции сконцен- 
трированы на нем. Империалистов и всех их вольных 
и невольных пособников не устраивает метод соци- 
алистического реализма в изобразительном искус- 
стве, фотожурналистике, потому что он устанавли- 
вает гражданскую творческую ответственность 
художника, фоторепортера перед обществом, тре- 
бует служения интересам народа. 

На протяжении всей истории Советского госу- 
дарства фотожурналисты были всегда на переднем 
крае событий. Это ярко и убедительно показали 
юбилейные фотовыставки «50 лет Октябрьской 
революции», «На страже Родины», «Моя Москва» и 


другие. Проведенные за последние годы всесоюз- 
ные и республиканские выставки продемонстрирова- 
ли высокий публицистический и художественный 
уровень творчества наших фотомастеров, верность 
советских фотожурналистов и фотохудожников 
ленинским принципам партийности и народности на- 
шего фотоискусства, принципам социалистического 
реализма. 

Состоявшуюся в Москве международную вы- 
ставку «Интерпресс-фото», проходившую под деви- 
зом «За мир и дружбу, за гуманизм и прогресс», 
посетило более двух миллионов человек. Выставка 
показала высокий уровень профессионального ма- 
стерства ее участников, еще раз подтвердила, что 
возможности реалистического фотоискусства по- 
истине безграничны, его идейная направленность 
ясна и понятна народу. 

Делая общие выводы из анализа идейно-худо- 
жественного содержания всесоюзных, республи- 
канских, а также некоторых международных выста- 
вок, можно утверждать, что подготовка выставок — 
чрезвычайно сложный и кропотливый процесс. 

В связи с празднованием столетней годовщины 
со дня рождения В. И. Ленина Союзом журналис- 
тов СССР принято решение совместно с Комитетом 
по печати при Совете Министров СССР организовать 
в Москве международную выставку, посвященную 
славному юбилею. 

Экспонаты этой выставки — книжные издания, 
фотографии, диапозитивы призваны рассказать 
о том, как бесконечно дорого прогрессивным лю- 
дям всей земли имя Ленина, о первом в мире 
социалистическом государстве, о ленинской партии, 
о всемирном торжестве идей ленинизма. 

Советские фотожурналисты и фотохудожники, 
всегда чутко слышавшие голос времени, всегда 
бывшие вместе с партией, с народом, должны от- 
дать весь свой талант, все творческие силы отраже- 
нию этих основных тем будущей выставки. 

Участие в юбилейной выставке, посвященной ве- 
ликой дате, — огромная честь для каждого фото- 
журналиста и фотохудожника. Достойно встретим 
славный юбилей новьіми творческими достиже- 
ниями. 
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ТВОРЧЕСТВО ЗАРУБЕЖНЫХ МАСТЕРОВ 


ФОТОХУДОЖНИК 

БРАССАИ ( Франция ) 


Имя фотографа Брассаи уже вошло о историю фотографии. 
В тридцатых годах он проявил себя талантливым фотожурна- 
листом, мастером жанровых репортажных снимков. Именно 
этой поре творчества Брассаи и посвящена статья венгерского 
автора Кароя Г инка. В последующие годы вышло несколько 
книг Брассаи: * Камера в Париже » (1949), « Праздник в Се- 
вилье» (1956), альбом его избранных фотографий и др. Брас- 
саи известен и как фотограф-декоратор, автор фотопанно. Не- 
малый интерес представляет вышедшая в 1964 году в Париже 
книга Брассаи « Беседы с Пикассо». 



Брассян 


П осле установления в Венгрии дикта- 
туры Хорти в 1919 году Брассаи вы- 
нужден был эмигрировать в Париж. 
Во французской столице Брассаи полу- 
чил мировую известность фотохудожни- 
ка. И сейчас фотоальбомы о Париже 
нельзя представить без его снимков. 

Начало известности Брассаи положи- 
ла его книга «Рагіз бе Ыиіі», выпущен- 
ная в тридцатых годах. Несмотря на то, 
что фототехнические приемы в то время 
еще далеко не достигли такого уровня, 
как сейчас, Брассаи в этом альбоме по- 
казал Париж таким, каким его еще ни- 
кто не видел или не сумел воспроизве- 
сти. Это город света и тени. 

Сказать о Брассаи, что он любит 
людей, живет вместе с ними и разделяет 
их заботы — банальная фраза. Его тема- 
тический диапазон — шире, глубже, его 
сюжеты насыщены острым социальным 
содержанием. Люди парижской улицы 
показаны как живые образы. А мост на 
Сене в его изображении — это сама 
поэзия. 

Альбом Брассаи о Париже вышел 
тогда, когда о фотографии, как об ис- 
кусстве, еще не говорилось полным голо- 
сом. Он один из тех, кто открыл фото- 
графии заветные двери в искусство, от- 
крыл миру глаза на фотографию как 
искусство. Читателям газет и книг он 
средствами фотографии показал правду 
жизни, отвергая инсценировку, добиваясь 
в снимках естественности ситуации, есте- 
ственности человеческих чувств. Приве- 
дем несколько работ, характерных для 
творческой манеры Брассаи. 


«В Парижском оперном театре». Ста- 
рый господин разговаривает с двумя ба- 
леринами. Как колоритно выражена 
здесь эпоха. Как типичен этот аристо- 
крат, изображающий из себя покрови- 
теля и поклонника искусства. Жизненно 
правдивая сценка за кулисами буржуаз- 
ного театра. 

Мастер всегда искал и находил инте- 
ресные, выразительные типажи для своих 
фотографий. Брассаи изображает людей 
с любовью, сочувствием, но и с едва уло- 
вимым осуждением. Однако порой его 
критика становится острой, превращается 
в едкую иронию. Это особенно чув- 
ствуется в портрете женщины, которая 
провела трудную и грязную жизнь, пол- 
ную унижения, приведшую к утрате че- 
ловеческого достоинства. На снимке она 
изображена почтенной дамой, в ее туа- 
лете кричащее обилие бус и колец. Го- 
дами, кропотливо, поштучно собраны 
они, чтобы теперь, в старости прикрыть 
ими свое прошлое. Но автор портрета 
говорит: «Нет, прошлого не смыть». Такой 
ответ угадываешь, взглянув на фотогра- 
фию и глубже вникнув в ее подтекст. 

Брассаи дружен со многими деяте- 
лями литературы и искусства. Об этой 
дружбе свидетельствуют его фотографии. 
Одна из них — «Томас Манн». Писатель- 
гуманист снят на фоне тонкого пейзажа. 
Это проникновенное изображение чело- 
века, которого волнуют общечеловеческие 
проблемы, судьба человечества. Так же 
значителен по содержанию и портрет 
Пикассо, снятый много лет назад, 
в 1939 году, в мастерской художника. 


Мне хотелось бы обратить особое 
внимание на снимки, говорящие о той 
черте Брассаи, которая очень хорошо из- 
вестна. Эта черта фотохудожника — за- 
бота о людях, любовь к ним, сочувствие 
беднякам, обездоленным. Таков, напри- 
мер. снимок «Реклама и действитель- 
ность», не нуждающийся в коммента- 
риях. Снимки Брассаи апеллируют 
к гражданскому долгу человека, зовут 
делать добро. Гуманист по складу своего 
характера, он всегда боролся средства- 
ми своего искусства за справедливость. 
Против фашизма он выступал не только 
своими работами. Он был участником 
французского движения Сопротивления. 


Брассаи — человек, интересующийся 
многими видами искусства — рисунком, 
скульптурой, кинематографией. Он — ав- 
тор немалого числа фотокннг. Одна из 
самых известных его работ рассказывает 
языком фотографии о празднествах в го- 
роде Севилье. Снимая эпизоды религиоз- 
ного праздника, он вместе с тем разобла- 
чает средневековую отсталость тех, кого 
церковь держит в тенетах, эксплуатируя 
в своих корыстных целях. За три дня 
праздника Брассаи сделал около ста 
снимков, и когда листаешь этот альбом, 
кажется, что читаешь роман большой 
внутренней силы, обнажающий корни 
социальных противоречий. 

Имя фотохудожннка Брассаи ныне 
широко известно. Его творчество — боль- 
шой и своеобразный вклад в историю 
мирового фотоискусства. 

Карой ГИІ I К 
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Фото БРАССАИ 


Моет через Сену 


В Парижском оперном театра 




ВСТРЕЧА 
С РУМЫНСКОЙ 
ФОТОГРАФИЕЙ 


Торжественное открытие фотографическом выставки 
Социалистической Республики Румынии в Централь- 
ном доме журналиста. Выступает представитель Ассо- 
циации художественной фотографии Румынии Юлиу 
Альбиии. 

Фото В. Седова 


В Бухаресте в начале нынешнего года 
была показана выставка «Советский 
Союз в фотографиях», организованная 
Союзом журналистов СССР в плане разви- 
тия культурного сотрудничества между Со- 
ветским Союзом и Социалистической Рес- 
публикой Румынии. А в сентябре в Москве 
состоялся ответный «визит» — в Централь- 
ном Доме журналиста Ассоциация фото- 
художников Румынии развернула экспози- 
цию румынской художественной фотогра- 
фии. 

Выставку в торжественной обстановке 
открыла председатель фотосекции Союза 
журналистов СССР М. И. Бугаева. 

В своем выступлении гость из Румы- 
нии представитель Ассоциации художест- 
венной фотографии Румынии д-р Юлиу 
Альбини сказал: 

— Ассоциация фбтографов-художников 
Румынии участвует ежегодно примерно в 
ста международных залах более чем в се- 
мидесяти странах мира. Целый ряд премий 
и наград является доказательством высокой 
оценки румынской художественной фото- 
графии. 

Нынешняя выставка организована в свя- 
зи с «Днями румынской культуры я СССР». 

Экспозиция насчитывает 86 фотографий, 
отобранных главным образом из числа тех, 
которые отмечены различными премиями. 
Мы хотели бы, чтобы наша коллекция была 
воспринята как вклад в искусство фотогра- 
фии. 

Современность зарезервировала фото- 
графу роль историка нашего времени. Но 
фотография — это не только документ, она 
является также замечательным средством 
выражения мыслей и чувств художника — 
новым искусством. 

Мы хотели бы, чтобы экспонируемые 
здесь фотографии продемонстрировали 
также дружеские связи между нашими на- 
родами и странами. 

...Фотографии, представленные на вы- 
ставке, рассказали о сегодняшнем дне Со- 
циалистической Республики Румынии, о 
мощном индустриальном строительстве, 
о расцвете культуры румынского народа. 

Выставка имела заслуженный успех у 
посетителей Центрального Дома журна- 
листа. 




ТВОРЧЕСТВО ЗАРУБЕЖНЫХ МАСТЕРОВ 


СТУДИЯ ИМЕНИ НАДАРА (***», 


В декабре 1967 года на окраине Будапешта, в большом 
зале дома культуры Будафока открылась интересная 
фотовыставка. У этого дома культуры существуют инте- 
ресные традиции: уже не раз здесь устраивались показы 
работ скульпторов и живописцев, привлекавшие все большее 
число любителей изобразительного искусства. В соответствии 
с этими традициями и была организована выставка фотогра- 
фий студии имени Надара, названной так по имени неуто- 
мимого фотографа-новатора прошлого века. Имена студий- 
цев были известны профессионалам, но широкой публике они 
были не знакомы. Организуя выставку в Будафоке, студийцам 
приходилось опираться только на свою настойчивость, на свои 
силы и энтузиазм. Выставка была устроена для того, чтобы 
впервые в этом городе продемонстрировать современные 
фотографии — плод тяжелого и упорного труда студийцев. 
Представители Министерства культуры и Союза венгерских 
фотохудожников заявили на открытии, что уровень работ 
высокий и заслуживает хорошей оценки, что у участников 
большие возможности. 

У студии имени Надара совсем небольшое прошлое. Тихо 
и незаметно была она организована год назад. Но работы 
студийцев уже значительно обогатили современное венгер- 
ское фотоискусство. Выставке в Будафоке предшествовала 
выставка в Орослани. Она была организована своими силами 
в ноябре 1967 года. Цель ее — показать жителям этого шах- 
терского городка их город, его людей, их жизнь и работу 
глазами фотохудожников. Выставку открывал представитель 
Городского Совета в присутствии многочисленных зрителей, 
тепло и радушно встретивших членов студии им. Надара. 
Выступившая затем бригадир бригады социалистического 
труда рассказала, как сначала неодобрительно отнеслись ее 
товарищи к появлению фотографов на их рабочих местах. 
От имени своих товарищей бригадир выразила восхищение 
фотографиями студийцев. Она рассказала, как благодаря 
деятельности этих фотографов она полюбила фотоискусство. 


Но вернемся немного в прошлое и поговорим об органи- 
зации студии имени Надара. 

Осенью 1966 года на второй Общегосударственной вы- 
ставке в Дьерѳ много говорили и думали о том, что следует 
работать по-новому и сделать что-то новое. Чтобы не быть 
голословным, приведу несколько строк из статьи Эрне Раца, 
опубликованной в 9-ом номере журнала «Фото» за 1966 год. 

«Ни один вид искусства не может быть в стороне от идео- 
логических течений своей эпохи, и произведение искусства, 
создатель которого рассчитывает вызвать сильные впечатле- 
ния, должно содержать в себе те общепринятые на данном 
этапе развития элементы и знаки, опираясь на которые, 
можно будет через сотни лет определить время создания 
с точностью до десятилетия». Говоря о второй Общегосудар- 
ственной выставке, Эрне Рац отметил, что «„.есть очень 
много фотографий, знакомящих с прошлым, и мало тех, на 
которых отражена современная жизнь...» 

Количество людей, интересующихся фотоискусством, по- 
стоянно растет, и это возлагает большую ответственность на 
фотомастеров. 

И вот сторонники прогрессивного идейного развития, 
объединенные общими взглядами на фотографию, создали 
фотостудию имени Надара. 

Прошло немногим больше года с тех пор, как Клара Биро, 
Миклош Чак, Иштван Феер, Томаш Фѳнер, Петер Корниш, 
Томаш Ковач, Габор Модош, Эндрѳ Шваннер, Кне Веселич 
и Лайош Вѳгвари создали студию имени Надара. Вооду- 
шевление и общие цели придают им силы. И вот мы были 
свидетелями рождения в Дьерѳ объединения талантливых, 
ищущих новые пути фотохудожников. 

Активность, энтузиазм, новаторство и реалистический под- 
ход Надара не случайно стали путеводной нитью для созда- 
телей студии, То, чего достигнет студия, покажет будущее. 

Журнал «Фото» (сокращенный перевод ) 
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МЕСТО ФОТОГРАФИИ 
В ВАШЕЙ ЖИЗНИ? 

ЧЕТЫРЕ ОТВЕТА НА ВОПРОС РЕДАКЦИИ 


Людей с фотоаппаратами — фотолюбителей — встречаешь 
везде и всюду, в любом уголке нашей необъятной родины. Фо- 
тография стала неотделимой частью нашей духовной жизни, 
фотолюбительство — общественно-полезным, общественно-зна- 
чимым делом. 

Творческие встречи и собеседования в многочисленных фо- 
токлубах, регулярные любительские выставки способствуют 
выявлению разносторонних интересов, различных устремлений 
людей, посвятивших себя фотографическому искусству. 

Каждому фотолюбителю камера дает что-то свое, индиви- 
дуально-неповторимое. В зависимости от профессии и возраста 
человек обретает в фотоискусстве особые возможности само- 
выражения, самовыскаэывания. «Как вы встретились с фото- 
графией и какое место занимает она в вашей жизни?» — с та- 
ким вопросом мы обратились к четырем молодым фотолюби- 
телям. Им предоставляется слово. 


Александр СУХАНОВ, 
лесничий 


I/ огда городской человек попадает в 
•' настоящий лес, то какое-то время 
глаза его отказываются видеть что-либо, 
кроме сплошной зеленой массы деревь- 
ев, кустарников, травы. И только долго- 
долго побродив по лесу, он начинает 
различать, что каждое дерево — непо- 
вторимо, каждая травинка — не похожа 
на другую. 

Понять природу мне помогла не 
только основная профессия лесничего, 
но и верный друг — фотоаппарат. С по- 
мощью видоискателя мне удается от- 
крывать совершенно неожиданные, за- 
мечательные красоты в самом буднич- 
ном, привычном. Отправляясь на обход, 
всегда беру с собой камеру. Люблю 
снимать пейзажи, но занимаюсь и мак- 
росъемкой, иногда удается сфотографи- 
ровать лесных зверей. 

Был со мной аппарат и тогда, когда 
с друзьями-охотниками я отправился 
на волков. Серия снимков, сделанных во 
время охоты на серых хищников, заин- 
тересовала Агентство печати Новости и 
различные периодические издания. 

. Иные говорят, что мое увлечение 
фотографией — временное, что мол с 
годами это пройдет. Но я в таких слу- 
чаях отвечаю: «Фотокамера для меня 
не просто временная забава, а замеча- 
тельный, верный друг навсегда». 


Станислав СОРОКИН, 
электромеханик 

I/ огда школьником я посещал кружок 
•' а районном Доме пионеров, то боль- 
ше всего увлекался,., фототрюками. 
Большое удовольствие доставлял «авто- 
портрет», где я разговаривал сам с 
собой. 

Другая, настоящая встреча с фото- 
графией произошла в рядах Советской 
Армии. Мне предложили сделать не- 
сколько снимков для стенной газеты — 
я быстренько щелкнул «ФЭДом», а по- 
том, на отпечатках, не узнал своих това- 


рищей. Безжизненные позы, неестествен- 
ные улыбки. Значит, фотография не 
такое простое дело, как казалось. И мне 
больше всего на свете захотелось на- 
учиться снимать по-настоящему. Стал 
читать специальную литературу. Не со- 
чтите за комплимент, но большую по- 
мощь оказал мне ваш журнал. 

Теперь, прежде чем сделать снимок, 
я раздумывал над светом, выбором точ- 
ки съемки. Долго возился с кадрирова- 
нием — ведь нужно выделить главное, 
убрать второстепенное. Когда получил 
первую премию на одном из армейских 
конкурсов, конечно, очень обрадовался, 
но одновременно решил, что теперь 
предстоит работать еще больше, еще 
напряженнее. Демобилизовавшись, ре- 
шил не расставаться с фотоаппаратом. 
Фотография научила меня смотреть на 
мир пристальнее, внимательнее. 

Готовлюсь в институт, времени в 
обрез, но с камерой не расстаюсь, Боль- 
ше всего люблю снимать своих сверст- 
ников, комсомольцев. А сейчас, нака- 
нуне 50-летия Ленинского комсомола, 
столько великолепного материала для 
съемки на мою любимую тему. 

Андрей СОЛОМОНОВ, 

учитель 

П о профессии я учитель. Первое мое 
• • знакомство с фотографией произо- 
шло свыше десяти лет назад. Сначала 
было освоение техники, познание зако- 
нов композиции, желание увидеть свой 
сюжет — единственный, неповторимый. 
Затем участие в конкурсах, первые ус- 
пехи на всесоюзных и международных 
соревнованиях фотолюбителей, занятия 
в московском фотоклубе «Новатор». Все 
эти этапы моего пути в фотографии я 
расцениваю как накопление мастерст- 
ва и — одновременно — как расширение 
общего кругозора. Фотография для 
меня — одно из средств познания мира, 
его взаимосвязей и закономерностей. 

Главное в фотоискусстве, по-моему, — 
человек, его радости, его заботы, заме- 
чательные дела. Снимаю людей на ули- 
це, на работе, дома, словом, — везде и 
бываю бесконечно рад, когда среди 
огромного отснятого материала нахожу 
тот единственный кадр, который, на мой 


взгляд, правдиво, образно, доходчиво 
повествует о человеке. 

На нас, учителях советской школы, 
лежит ответственная задача — воспитать 
подрастающее поколение в духе безза- 
ветной преданности Родине, партии, на- 
роду, воспитать гармонически и всесто- 
ронне развитых молодых людей. Лично 
мне в выполнении этой задачи очень 
помогает фотография. Не раз в школе 
я вел серьезный разговор о фотографии 
и всегда с удовлетворением отмечал 
живой, неподдельный интерес ребят к 
этому виду искусства. 

Твердо убежден — настало время 
ввести в программы нашей средней 
школы еще одну дисциплину — фотогра- 
фию. Если этот вопрос будет решен 
положительно, то в руках педагогов ока- 
жется еще одно интересное средство, 
которое поможет открыть перед учащи- 
мися новые безграничные возможности 
познания природы и общества. 


Валерий МАСЛЕННИКОВ, 
военнослужащий 

■Я оя профессия — военный инженер в 
•*• области кибернетики, фотография — 
серьезное увлечение. В настоящее вре- 
мя — член московского фотоклуба «Но- 
ватор». 

Печатался в прессе, участвовал в 
международных, всесоюзных и клубных 
выставках и конкурсах. Ряд работ удо- 
стоен дипломов. 

С большим удовольствием занима- 
юсь портретной съемкой. Если снимаю 
конкретного человека, то заранее обду- 
мываю все детали съемки, вплоть до 
того, какой бы я хотел получить кадр. 
В портрете всегда хочу передать глубо- 
кую психологию и характер человека. 
Из своих работ наиболее удачными счи- 
таю портреты Долорес Ибаррури и ху- 
дожника Павла Корина. 

Для меня фотография является жиз- 
непониманием. Постоянные поиски рас- 
ширяют кругозор, делают богаче, за- 
ставляют задуматься не только над 
содержанием вещей или событий, а за- 
глянуть в их сокровенную сущность, 

Современная фотография — это сни- 
мок, отображающий чувство, пульс окру- 
жающей нас жизни. 
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МАСТЕРСТВА 


ПРИМЕНЕНИЕ СМЕННЫХ ОБЪЕКТИВОВ 


В каких случаях целесообразно при- 
менять сменные объективы? Такой 
вопрос часто задается фотолюбите- 
лями. 

Основной объектив фотоаппарата ха- 
рактеризуется тем, что его угол зре- 
ния — 45 — 50°, а фокусное расстояние 
приблизительно равно длине диагонали 
кадра. Дополнительные объективы 
имеют различные фокусные расстояния. 
Объективы, у которых фокусное рас- 
стояние меньше, чем у основного, назы- 
ваются короткофокусными или широко- 
угольными; объективы с ббльшим по 
сравнению с основным фокусным рас- 
стоянием называются длиннофокусными. 

Применение сменных объективов дает 
возможность, в соответствии с замыслом 
фотографа, осуществлять различные 
творческие цели, успешно решать как 
технические, так и изобразительные за- 
дачи. Выбор объективов с тем или иным 
фокусным расстоянием подсказывается 
темой и условиями съемки. 

Остановимся на рациональном ис- 
пользовании широкоугольных объекти- 
вов, то есть тех, которые имеют угол 
зрения свыше 50°. Эти объективы при- 
меняются в основном при съемке в по- 
мещениях, а также в тех случаях, когда 
нет возможности отойти на достаточно 
большое расстояние, чтобы объект пол- 
ностью вошел в кадр. 

Широкоугольные объективы обла- 
дают ббльшей глубиной резкости, чем 
основные, а тем более длиннофокусные, 
что очень удобно во время моменталь- 
ных съемок с близкого расстояния. Бла- 
годаря такому свойству объектива есть 
возможность получить в кадре даже при 
открытой диафрагме одинаково резкими 
детали как переднего, так и второго 
плана. Во многих видах съемок, где бы- 
строта, оперативность в работе решают 
дело, такое качество объектива незаме- 
нимо, ибо открытая диафрагма позво- 
ляет фотографировать при достаточно 
коротких выдержках. 

Зачастую с помощью широкоуголь- 
ника можно заметно изменить привыч- 
ную для глаза перспективу. Поскольку 
этот объектив дает возможность снимать 
с более близкого расстояния, передний 
план занимает в кадре больше места. 
Тем самым создается впечатление, что 


передний план приближен, а дальние — 
слишком отодвинуты. Такое перспектив- 
ное преувеличение бывает оправдано, 
например, в таких случаях, когда на пе- 
реднем плане надо выделить какую-ни- 
будь деталь. В то же время нужно учи- 
тывать, что этот эффект может создать 
неверное представление о сюжете, на- 
пример, маленькая узкая улица может 
выглядеть на снимке широким проспек- 
том. Свойство чрезмерно преувеличивать 
передний план при съемке с близкого 
расстояния делает широкоугольники не- 
пригодными для портретной съемки. 

Короткофокусные объективы находят 
довольно широкое применение при съем- 
ке архитектурных сооружений. В иных 
случаях с их помощью действительно 
можно подчеркнуть монументальность 
объекта (фото 1). Но фотолюбители 
должны помнить, что применение дан- 
ных объективов при съемке архитектуры 
не всегда оправдано — иногда искаже- 
ние пропорций зданий оказывается не- 
желательным. С успехом можно приме- 
нять широкоугольники при съемке пей- 
зажа, особенно в тех случаях, когда, по 
замыслу, в снимке нужно показать боль- 
шое пространство. 

Из сказанного выше можно сделать 
вывод, что широкоугольные объективы, 
имея свои специфические особенности, в 
определенных случаях съемки бывают 
просто незаменимыми. 

Основные объективы, фокусное рас- 
стояние которых для кадра 24 X 36 мм 
равно 45 — 58 мм, могут употребляться 
почти для всех видов съемок. Они обла- 
дают хорошей разрешающей способно- 
стью, большой светосилой. Последнее 
обстоятельство выгодно отличает их от 
широкоугольннков, которые, как прави- 
ло, менее светосильны. Имея достаточно 
большую глубину резкости, основные 
объективы не искажают перспективу 
так, как это делают широкоугольники, 
их оптический рисунок примерно соот- 
ветствует нашему привычному зритель- 
ному восприятию. 

При съемке многоплановых сюжетов, 
когда требуется добиться идеальной 
резкости всех деталей, можно применять 
«Индустар-50» 1 : 3,5/50 мм. У «Гелио- 
са-44» 1 : 2/58 мм, объектива более све- 
тосильного, разрешающая сила меньше. 



Фото 1. «Зеннт-С»; объектна «Мир-1», 
1 : 2,8/37; лнафрагма 1 


Фото 2. «Зеннт-С»; объектив «Индустар-50», 

I : 3.5/50; диафрагма Я 
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Фото 3. «Зенит-С»; 
I : 1,5/85; диафрагма 4 


объектна 


«Годное -ш» 



Фото 4, «Зенит-С*; объектна «Таир-3». 
1 ; 4,5/300; диафрагма 4,5 


ШКОЛА 

ФОТОГРАФИЧЕСКОГО 

МАСТЕРСТВА 


поэтому он не может передать детали 
разных планов такими четкими, как это 
делает «Индустар-50», — разумеется, 
при одной и той же диафрагме. Фото 2 
снято с применением «Индустара-50» 
(диафрагма 8) — обратите внимание, 
как резки все планы и как велика глу- 
бина резкости. 

Как мы уже упоминали, основной 
объектив удобен почти для всех видов 
съемок. Но несмотря на его универсаль- 
ность, им невозможно без видимых ис- 


кажений снять портрет, на котором лицо 
человека занимало бы все пространство 
кадра. Чтобы избежать искажений, при- 
ходится фотографировать не ближе, чем 
с 1,5 л — и лицо на негативе получается 
недостаточно крупным. Поэтому для 
съемки крупноплановых портретов при- 
меняют объективы с фокусным расстоя- 
нием 80 — 85 мм. Эти объективы иногда 
называют портретными. Из отечествен- 
ных к таковым относятся «Гелиос-40» 
1 : 1,5/85 мм и «Юпитер-0» I : 2/85 мм. 


Фото 3 — пример съемки с применением 
объектива «Гелиос-40». 

Для съемки отдаленных предметов 
пользуются более длиннофокусными 
объективами, такими, как «Юпитер-11» 
1:4/135 мм, «Таир-11» 1:2,8/133 мм, 

«Юпитер-6» 1 : 2,8/180 мм; «Таир-3» 
1 : 4,5/300 мм. Эти объективы использу- 
ются для съемки спортивных сюжетов, 
жанровых сцен, съемки птиц и зверей 
и др. (фото 4, 5. 6, 9). 

Здесь уместно отметить некоторые 









обстоятельства, характерные для съем- 
ки длиннофокусными объективами. Чем 
длиннее фокус объектива, тем меньше у 
него глубина резкости. Это имеет свои 
положительные и отрицательные сторо- 
ны. Так, чтобы получить большую глу- 
бину резко изображаемого пространства, 
приходится прибегать к сильному диа- 
фрагмированию со всеми вытекающими 
отсюда трудностями во время съемки. 
В то же время вследствие малой глуби- 
ны при полной диафрагме очень сильно 
размывается фон, он делается нерезким, 
воздушным, а это способствует выявле- 
нию главного сюжета, хорошему выде- 
лению его из массы окружающих, по- 
рою ненужных и мешающих деталей. 

Чем больше фокусное расстояние 
объектива, тем заметнее на снимке раз- 
ные планы наплывают один на другой. 
На фото 8 мы видим, как два строения, 
находящиеся друг от друга на некото- 
ром расстоянии, слились одно с другим. 
И последнее, что необходимо помнить 
во время съемки, — чем длнннофокуснее 
объектив, тем с большей осторожностью 
нужно нажимать на спусковую кнопку 
затвора во время съемки, так как даже 
при скорости затвора в 1/100, 1/125 сек 
можно получить смазанное изображе- 
ние. Поэтому при съемке длиннофокус- 
ными объективами часто приходится 
применять штативы или приспособления, 
помогающие более устойчиво держать 
камеру. 

Особо следует выделить два объекти- 
ва — «МТО-500» 1 : 8/500 мм и 

«МТО-ІООО» 1 : 10/1000 мм. Эти объекти- 
вы часто применяются для съемки жан- 
ровых сценок, ибо они позволяют сни- 
мать, находясь на большом расстоянии 
от объекта, тем самым схватывать са- 
мые естественные, непосредственные мо- 
менты. Применяют эти объективы и при 
фотоохоте (фото 7). К недостаткам их 
нужно отнести те обстоятельства, что 
они имеют небольшую светосилу и по- 
стоянную диафрагму. 

Итак, успеха в работе фотолюбитель 
может добиться тогда, когда он тща- 
тельно изучит возможности применяе- 
мых объективов и научится рационально 
использовать эти объективы в каждом 
конкретном случае. 

Л. СОЛОМОНОВ 
Фото автора 


Домашнее задание № 8 

В зависимости от имеющихся у вас 
дополнительных объективов, сделайте 
снимки (любых сюжетов), в которых бы- 
ло бы оправдано применение того или 
иного объектива как средства достиже- 
ния выразительности снимка, наилуч- 
шей изобразительной формы. 
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•І> о т о 7. «Зенит-С»: объектив «МТО-ІООО», 
1 : 10/1000: диафрагма 10 


Фото 8. «Зенит-С»; объектив «МТО-500», 
1 : 8/500; диафрагма 8 


Фото 9. «Зенит-С»; объектив «Таир-3» 
I : 4.5/300:' диафрагма 4,5 




почном путь 


ИЗ ЗАРУБЕЖНОЙ 
ПОЧТЫ 


Американский фотолюбитель Н. Дин живет в Сан- 
Франциско. Он является членом фотолюбительского клу- 
ба « Ретлоу ». В подборке снимков, присланных им в нашу 
редакцию, преобладают работы пейзажного и этюдного 
плана. Каждый из снимков Н. Дина отмечен взыскатель- 
ным вкусом, своеобразным творческим почерком автора. 


Утренний туман 


Север 







ЗА СОДРУЖЕСТВО ТЕОРИИ И ПРАКТИКИ 


И здревле повелось: практики тоскуют по теории, теоретики 
жаждут близости с практикой. В такой обширной области 
журналистики, какой является фоторепортаж, уже нако- 
пилось достаточно фактов, убедительно говорящих о том, что 
сплав этот рождается, хотя все еще крайне медленно. Его 
рождение происходит в ряде университетов страны, — Москов- 
ском, Ленинградском, Киевском, Свердловском, Пермском 
и некоторых других, где фотожурналистика стала учебной 
дисциплиной. 

В последние годы выпускники университетов подготовили 
несколько дипломных работ, посвященных практическим и тео- 
ретическим проблемам фотографии в прессе. Исследования 
ведутся не только старшекурсниками, но и студентами второго, 
третьего годов обучения. Только за последние два года на 
кафедре техники газетного дела Московского государствен- 
ного университета подготовлено около двадцати курсовых ра- 
бот по вопросам фотожурналистики. 

Остановимся хотя бы коротко на работе третьекурсника 
факультета журналистики МГУ Валерия Чурсанова. Она по- 
священа сравнительному анализу текстов к снимкам, опубли- 
кованным в газетах «Юманите» и «Комсомольская правда». 

Кропотливый стилистический анализ текстовок во взаимо- 
связи с фотоинформацией в этих двух газетах дал возмож- 
ность исследователю сделать логичный вывод — использова- 
ние разнообразных стилевых приемов при подготовке текстов 
намного усиливает воздействие фотоинформации. Анализируя 
страницы «Комсомольской правды», автор пишет: «...особое 
место в газете занимают информации В. Пескова. Его тексто- 
вые миниатюры под рубрикой «Широка страна моя», сопро- 
вожденные его же снимками, очень лиричны, непосредствен- 
ны. И здесь именно текст обладает этими качествами: без него 
фотографии кажутся менее выразительными». 

В этом году, уже будучи студентом четвертого курса и уча- 
ствуя в семинаре по фотожурналистике, Валерий Чурсанов под- 
готовил материал под заголовком «Путевой фотоочерк». Это 
смелая попытка «аккредитовать» сравнительно новый жанр 
фотографии для прессы. Автор убедительно показывает, что 


фотография, не уступая литературным материалам, может до- 
ставить читателю очень большой объем информации. 

В данном исследовании В. Чурсанов не останавливается 
только на чисто теоретических вопросах. Он включает в курсо- 
вую работу свой вариант путевого фотоочерка, сделанного во 
время практики на Камчатке. 

Студенты проявляют интерес к самым разным аспектам фо- 
тожурналистики — изучают изобразительный материал журнала 
«Советский Союз», принципы иллюстрирования в районной 
газете, исследуют творчество известных советских и зарубеж- 
ных фоторепортеров. 

Программы производственной практики разрабатываются 
для студентов — участников фотосеминара специально. Сту- 
денты ежегодно бывают на съемках и подчас в самых отда- 
ленных уголках страны. Некоторые третьекурсники попробо- 
вали свои силы и на бильдредакторской работе. 

В «Советском фото» уже сообщалось о высокой оценке, ко- 
торую получила дипломная работа студентки факультета жур- 
налистики МГУ Л. Пахомовой, посвященная анализу творческой 
деятельности Фотохроники ТАСС. Взаимоотношения событий- 
ной и художественной фотографии — вот одна из важных про- 
блем, рассматриваемая в этой работе. 

Уместно будет упомянуть здесь и о первой диссертацион- 
ной работе по фотожурналистике. Ее готовит аспирант В. Стяж- 
кин. Диссертант ставит своей задачей обобщить особенности 
раннего периода развития советской фотопублицистики — 
с 1917 по 1927 годы. Им собран большой материал о первых 
советских репортерах, о работе фотомастеров, снимавших 
Владимира Ильича Ленина. 

Итак, первые шаги сделаны. Интерес к теоретическим проб- 
лемам фотожурналистики растет. Необходимо подумать о при- 
влечении высококвалифицированных научных кадров к препо- 
даванию и созданию учебных пособий, к разработке и обоб- 
щению на научной основе богатейшего материала, накоплен- 
ного практикой. 

В. СОЗИНОВ, Л. ПОРТЕР, 
преподаватели МГУ 


ДЛЯ ИСТОРИИ, для потомков 


□ о время командировки на Дальний 
** Восток я встретился с Григорием 
Петровичем Кисляковым — старым пар- 
тизаном, воевавшим вместе с Сергеем 
Лазо в годы гражданской войны и ино- 
странной интервенции. Григорий Петро- 
вич показал мне потертый альбом с по- 
желтевшими страницами, на которых 
были аккуратно наклеены фотографии. 
С них смотрели опоясанные пулемет- 
ными лентами бородачи в лихо залом- 
ленных папахах, безусые юнцы с маузе- 
рами в руках. На других снимках были 
изображены улицы Владивостока, заня- 
того войсками интервентов. Словно сама 
история заговорила со страниц аль- 
бома... 

— Откуда это у вас? — спросил я 
Кислякова. 

— Это мое увлечение. Десятки лет 
собирал фотографии, рассказывающие 
о революционной борьбе в Приморье. 
Видите, накопил немало интересного. 
Только куда все это денется после ме- 
ня, завещать некому. Показывал в ме- 
стном музее, сказали, что большой ис- 
торической ценности мои снимки не 
представляют. Очень меня это обидело. 
Может быть, сейчас моя коллекция для 
науки и в самом деле — не ахти какой 
вклад. Но ведь наступит время, когда 
каждый такой снимок станет историче- 
ской ценностью. Только дойдет ли все, 
что я накопил, до потомков... 


Я вспомнил этот разговор, когда 
принимал участие в организации юби- 
лейной фотовыставки «На страже Роди- 
ны», которая экспонировалась в Цен- 
тральном выставочном зале Москвы. 
Нам, членам Оргкомитета, довелось при 
отборе экспонатов просмотреть не одну 
тысячу фотографий, присланных фото- 
журналистами и фотолюбителями со 
всех концов страны. 

Но вот закончилась выставка. По су- 
ществующему правилу негативы были 
возвращены авторам. И нам, организа- 
торам, было грустно расставаться с этим 
ценнейшим историческим материалом, 
ведь многие редчайшие фотографии 
мы разыскали с огромным трудом, так 
как не все они хранились в государст- 
венных архивах или архивах музеев, ин- 
формационных агентств, редакций газет 
и журналов. 

Людей, увлекающихся коллекциони- 
рованием редких фотодокументов, у 
нас немало. Но мало кто о них знает, 
их коллекции часто известны лишь уз- 
кому кругу близких и знакомых. Поэто- 
му и бывает трудно разыскать тот или 
иной ценный снимок. 

Иногда случается и так. Генерал-лей- 
тенант в отставке Хижняк собрал кол- 
лекцию из нескольких тысяч фото- 
графий о боевой и организаторской 
деятельности первых советских воена- 
чальников. Об этой уникальной коллек- 


ции много писали и говорили. К сожа- 
лению, этим и ограничились. 

В большинстве случаев частные кол- 
лекции существуют до тех пор, пока 
живы их хозяева. Уходят из жизни лю- 
ди, погибают и коллекции. И мне по- 
нятно то беспокойство, та обида, кото- 
рые выразил в разговоре со мной 
старый партизан-дальневосточник Григо- 
рий Петрович Кисляков. 

Нот, не можем мы так равнодушно 
относиться к такой исторической ценно- 
сти, какой является документальная фо- 
тография. 

Сотрудники архивов и агентств не в 
силах учесть и собрать все интересные, 
исторически ценные документы. Поэто- 
му в таком важном деле нужна под- 
держка общественности. 

Пока не поздно, надо с помощью об- 
щественности, печати и любителей-энту- 
зиастов разыскать и учесть негативы 
редких снимков, способствовать их пе- 
редаче на хранение в Центральный госу- 
дарственный архив кинофотодокументов 
СССР и другие государственные архи- 
вы. Разумеется, для таких приобретений 
потребуется ассигнование средств, но 
историческая ценность редких фотогра- 
фий и фотодокументов оправдает ма- 
териальные затраты. 

И. ВЛАСОВ, 
главный редактор 
журнала «Старшина-сержант» 
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ФЕНИДОН-ГИДРОХИНОНОВЫЙ ПРОЯВИТЕЛЬ 


В. ЛБРИТАЛИІ I 


В предлагаемой статье приводятся 
данные по разработке фенидон-гнд- 
рохинонового проявителя ( ФГ ), 
близкого по характеристикам к прояви- 
телю № 2 как основному проявителю, 
который используется при выпуске на 
заводах фотопленок. 

Все сравнительные испытания при 
разработке проявителя проводились при 
одной продолжительности проявления — 
8 мин и 20°. Всего было испытано 25 фо- 
топленок различного типа Шосткннского, 
Казанского химзаводов и Переславль- 
ской фабрики. При этом было испытано 
«Фото-32» — 4 образца, «Фото-65» — 8, 
«Фото-130» — 8 и «Фото-250» — 5 образ- 
цов различных эмульсий. 

При испытаниях проявитель № 2 
оставался неизменным, л в проявителе 
ФГ менялась концентрация входящих 
в его состав веществ — фснндона, гидро- 
хинона, сульфита натрия безводного, 
буры, бромистого калия. При этих испы- 
таниях находились оптимальные концен- 
трации тех или иных веществ, при кото- 
рых достигались наилучшие результаты, 
близкие к результатам, достигаемым 
в проявителе № 2. 

Как обычно при приготовлении про- 
явителя на жесткой воде или на обыч- 
ной водопроводной воде, в него дополни- 
тельно вводился умягчитель поды (три- 
лон Б) в количестве 2—4 г/л. На осно- 
вании результатов сравнительных испы- 
таний различных фотопленок в прояви- 
телях № 2 и ФГ различного состава, 
окончательный рецепт проявителя ФГ, 
близкий по свойствам к проявителю № 2, 


является таким: 

Фенидон 0,2 г 

Гидрохинон 2,5 г 

Сульфит натрия безв. ... 150 г 

Бура 4 г 

Калий бромистый .... 3 г 

Трилон Б 2 г 

Вода до I л 


В этом проявителе при одинаковой 
продолжительности проявления с № 2 
достигаются весьма близкие значения 
коэффициента контрастности. В боль- 
шинстве случаев в ФГ у незначительно 


выше, чем в проявителе № 2. Увеличение 
' I не более 10%. Приблизительно на та- 
кую же величину растет и вуаль. Наблю- 
дается увеличение фотографической све- 
точувствительности в ФГ на различных 
фотопленках п различной степени. 
В среднем увеличение фотографической 
светочувствительности фотопленок при 
проявлении и ФГ составляет 40—50%. 

На рис. I приведены характеристиче- 
ские кривые фотопленки «Фото-32», по- 
лученные при проявлении в течение 
8 мин в проявителях № 2 и ФГ, а па 
рнс. 2 — характеристические кривые для 
фотопленки «Фото-250». Как видно из 
этих кривых, в ФГ достигаются более 
высокие значения плотностей при незна- 
чительном росте вуали. 

На рис. 3 и 4 показаны кривые кине- 
тики проявления фотопленок «Фото-32» 
и «Фото-250» в тех же проявителях. Из 
этих кривых наглядно видно, что вуали 
я коэффициент контрастности в обоих 
проявителях изменяется практически 
одинаково, тогда как светочувствитель- 
ность изменяется различно. При проявле- 
нии фотопленок в ФГ пленка по свето- 
чувствительности переходит п более вы- 
сокий класс. 

Одни сенситометрические характери- 
стики полностью еще не характеризуют 
свойства фотопленок. Поэтому проверя- 
лась разрешающая способность и зер- 
нистость проявленного изображения. 

В результате проверки получены сле- 
дующие величины разрешающей спо- 
собности и зернистости: 


ТИН 

фотопленки 

Величины 

рпзрсшпющпи 

способность 

п=мм-' 

зернистость 

№ 2 

ФГ 

№ 2 

ФГ 

1 - Фото- 32ч 

НО 

НО 

0,04 

0,03 

«Фото-65 ч 

125 

1 40 

0,05 

0,04 

«Фото- 1 30» 

95 

105 

0,06 

0,05 

«Фото-250» 

95 

105 

0,07 

0,06 


Разрешающая способность указана 
при оптимальном значении фокусного 
расстояния и оптимальной выдержке, 
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I* н с. 1. Характеристические крииые пленки 
•Фото-32» чм. 02328 111X3, полученные при 
проявлении п течение Я мин в проявителях № 2 
(I) в ФГ (2). 




Р н с. 3. Кривые кинетики проявлении пленки 
•Фото-32» в проявителе № 2 (I) и ФГ (2). 
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О ЦВЕТНОЙ ФОТОГРАФИИ 



Рис. 4. Кривые кинетики проявлении пленки 
«Фото-250» в проявителе № 2 (1) и ФГ (2). 


при которых достигается максимальная 
величина разрешающей способности. 
Зернистость проявленного изображения 
определена по плотности 0,8, при кото- 
рой, по методике, и определяют величи- 
ну зернистости. 

Таким образом, ФГ не снижает раз- 
решающей способности фотопленок и не 
увеличивает зернистости проявленного 
изображения. 

Весьма важным является характери- 
стика нстощаемости проявителя. Провер- 
ка показала, что при одном и том же 
времени проявления при обработке в 1 л 
проявителя № 2 светочувствительность 
падает на 10 — 15% после обработки при- 
близительно 0,6 м 1 пленки, а в ФГ све- 
точувствительность достигает тех же 
значений, что и в проявителе № 2, после 
обработки приблизительно 1,2 л 1 пленок. 
Следовательно, проявитель ФГ по рабо- 
тоспособности превосходит проявитель 
№ 2 приблизительно в 2 раза. 

По литературным данным, в 1 л 
проявителя № 2 можно обработать 
5 — 6 фотопленок с увеличением времени 
проявления после обработки каждой 
последующей фотопленки на 10 — 15%. 
Принимая во внимание заметно мень- 
шую истощаемость ФГ, в 1 л его можно 
обработать не менее 10 фотопленок с по- 
следующим увеличением проявления при- 
близительно на 0.5 мин после обработки 
каждой пленки. Введя подкрепляю- 
щий раствор при обработке (им может 
служить основной состав ФГ, без бро- 
мистого калия), время проявления по- 
следующей пленки можно не увеличи- 
вать. Подкрепляющего раствора нужно 
брать 40 — 50 мл на каждую последую- 
щую проявляемую пленку. 


ПОДГОТОВКА К ПЕЧАТИ 

П олучив цветные негативы, начнем 
подготовку к печати — длительно- 
му процессу, куда более сложному, 
чем в черно-белой фотографии. 

Обработка цветной фотобумаги, в 
частности, сложна потому, что в услови- 
ях любительской лаборатории проявле- 
ние, первую промывку и обработку в 
останавливающей ванне, которую мы 
назовем для краткости «стоп-ванной», 
приходится вести в темноте, ориентиру- 
ясь только по времени (например, по 
светящимся стрелкам часов); только по- 
сле этого уже можно включить неяркий 
электрический свет и провести последую- 
щие пять операций: повторную промыв- 
ку, отбеливание, еще одну промывку, 
фиксирование и окончательную промыв- 
ку. Таким образом, при оборудовании 
фотолаборатории для цветной печати 
кроме фотоувеличителя и набора кор- 
ректирующих фильтров потребуется не 
менее шести ванночек, вернее, даже се- 
ми, поскольку для стабилизации темпе- 
ратурного режима ванночку с проявите- 
лем лучше установить в другой ванноч- 
ке, больших размеров, наполненной 
водой с температурой 18°С. Ванночки 
для проявителя, первой промывки и от- 
беливающего раствора надо пометить: 
в них должен наливаться только тот ра- 
створ, для которого они предназначены. 
Остальные три ванночки используются 
для отбеливания, фиксирования, проме- 
жуточной и окончательной промывки. 
К рабочему месту обязательно придется 
подвести проточную воду (водопровод- 
ную), так как лишь активное омывание 
эмульсионного слоя свежими порциями 
воды сможет гарантировать необходи- 
мую степень промывки цветной фотобу- 
маги. 

БУМАГА ДЛЯ ПЕЧАТИ 

В продажу поступает отечественная 
бумага «Фотоцвет», предназначенная для 
получения отпечатков в естественных 
цветах, а также бумага чехословацкого 
производства «Фомаколор». Цветная бу- 
мага обычно бывает глянцевой, так как 
оттенки одного и того же цвета разли- 
чаются на ней гораздо отчетливее, вы- 
глядят более сочными, чем на матовой. 

Чувствительность фотобумаги для 
цветной печати очень высока, что, одна- 
ко, не приводит к существенному умень- 
шению выдержек по сравнению с черно- 
белой печатью: много света поглощают 
фильтры, используемые при печати для 
цветовой корректировки, особенно в тех 


Продолжение, см. «Советское фото» . 
1968. № 7—10. 


ПО ПРОСЬБЕ ЧИТАТЕЛЕЙ 


случаях, когда приходится применять 
самые плотные из них. 

При длительном хранении цветная 
фотобумага сереет, розовеет или желте- 
ет. В ее эмульсионных слоях появляются 
красные точки, образующиеся под дей- 
ствием мельчайших крупинок посторон- 
них химических веществ, которые попа- 
даются в бумажной массе, идущей на 
изготовление подложки. После обработ- 
ки долго лежавшей бумаги наблюдается 
заметное ухудшение насыщенности цве- 
тов, они (особенно пурпурный и жел- 
тый) приобретают грязноватый оттенок. 

Поэтому лучше не покупать цветную 
фотобумагу, срок годности которой 
(18 месяцев, считая от даты выпуска) 
значительно просрочен. Правда, фото- 
графические свойства любой бумаги (и 
пленки) ухудшаются не «вдруг», и даже 
по истечении гарантийного срока бумага, 
хотя бы частично, может оказаться 
вполне пригодной для печати. Листы 
фотобумаги, находящиеся внутри запа- 
кованной пачки, еще долго остаются бо- 
лее или менее полноценными, тогда как 
наружные листы под влиянием процесса 
старения практически становятся непри- 
годными для получения снимков хоро- 
шего качества. 

Цветную фотобумагу следует хранить 
в тех же условиях, что и черно-белую: 
беречь от сырости, держать подальше от 
солнца, от печей или батарей централь- 
ного отопления, не хранить вместе с ве- 
ществами, предназначенными для ее об- 
работки. Если есть возможность, целе- 
сообразно хранить еще не использован- 
ные цветные фотоматериалы при темпе- 
ратуре ниже комнатной. 

КОРРЕКТИРУЮЩИЕ ФИЛЬТРЫ 

Фотолюбителю, начавшему приспо- 
сабливать свою лабораторию к цветной 
печати, нужно будет приобрести набор 
корректирующих фильтров, без которых 
не удастся получить отпечатки хорошего 
качества. Набор фильтров состоит обыч- 
но из 33 квадратных окрашенных листи- 
ков желатиновой пленки, которые поме- 
щены между двумя стеклянными пла- 
стинками и окантованы черной бумагой 
(так называемые фолиевые фильтры). 
Из этого числа 1 1 фильтров имеют пур- 
пурную окраску — от чуть заметной до 
очень густой, 11 — лимонно-желтую и 
11 — голубую (с характерным зеленова- 
тым оттенком). 

Эти фильтры нужны для максималь- 
ного приближения цветов объекта съем- 
ки. Без цветовой корректировки снимки 
получились бы несовершенными: ведь 
негативы не всегда близки к идеалу, 
цветная бумага — тоже, а свет электри- 
ческой лампы, ввинченной в увеличитель. 
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по своему спектральному составу сильно 
отличается от чисто белого. 

Поскольку при печати применяется 
субтрактивный метод цветокорректнров- 
кн. возникает необходимость «процежи- 
вать» свет через светофильтр. Поэтому в 
корпусе увеличителя устроена полочка, 
куда вдвигается рамка со светофильтра- 
ми, подобранными методом проб. 

Размещение фильтров в увеличителе 
может быть различным, но чаще всего 
они располагаются между источником 
света и конденсором: это позволяет, не 
изменяя конструкции оптической схемы 
увеличителя, использовать его с равным 
успехом как для черно-белой, так и для 
цветной печати. Именно по такой схеме 
построены, например, отечественный фо- 
тоувеличитель «Нсва-2м» и получившие 
распространение в нашей стране увели- 
чители «Магннфакс-И» чехословацкой 
фирмы «Меопта». 

Нельзя сказать, чтобы такая полочка 
под лампой увеличителя была идеаль- 
ным местом для фильтров: здесь они по- 
степенно выцветают от действия яркого 
света и тепла. Поэтому конструкторская 
мысль во всем мире непрестанно рабо- 
тает над поисками новых решений, кото- 
рые, не ухудшая качества цветных отпе- 
чатков и не нарушая универсальности 
увеличителя, позволили бы облегчить 
процесс цветокорректнровкн и увеличить 
долговечность светофильтров, 

В качестве одного из опытов подоб- 
ного рода можно рассматривать появив- 
шийся на прилавках наших фотомагази- 
нов объектив производства Польской 
Народной Республики для цветной пе- 
чати, носящий фирменное название «Ян- 
поль-Колор». Объектив представляет со- 
бой четырехлннзоиый анастигмат, снаб- 
женный ирисовой диафрагмой, и может 
быть использован для обычной черно- 
белой печати. Особенностью объектива 
являются встроенные в него две пары 
светофильтров, изготовленных из оптиче- 
ского стекла, так что тепловые и свето- 
вые лучи не оказывают на них сколько- 
нибудь заметного влияния. Комбинируя 
различные сочетания фильтров с помо- 
щью трех шкал с делениями, окрашен- 
ных в соответствующие (желтый, пур- 
пурный н голубой) цвета, можно полу- 
чить любой цветовой оттенок, необходи- 
мый для субтрактивного корректирова- 
ния цветного негатива в процессе пе- 
чати. 

Объектив «Янполь-Колор» предназ- 
начен в первую очередь для применения 
в польских фотоувеличителях семейства 
«Крокус», но имеет переходное кольцо 
для использования в отечественных уве- 
личителях. 

Фотолюбителю- «цветнику» следует 
помнить о необходимости корректиро- 
вать не только цветовые погрешности 
негатива, но и колебания «цветовой тем- 
пературы» источника света в увеличите- 
ле — электрической лампочки. Ведь не- 
редко случается, что в вечерние часы в 
городе, а тем более в сельской местно- 
сти, электрический свет, оставаясь до- 
статочно ярким, все же меняет в извест- 
ных пределах свою интенсивность. Чело- 
веческий глаз, вследствие своего несовер- 
шенства. может этого и не заметить, но 
цветная фотобумага сразу даст нам 
знать об изменении сетевого напряжения. 
В результате чистовой отпечаток неиз- 
бежно получится с иным цветовым от- 
тенком, чем пробный, вынутый из-под 


увеличителя до того, как изменилось на- 
пряжение в сети. Вот почему для уве- 
ренной цветной печати кроме корректи- 
ровочных фильтров желательно приоб- 
рести стабилизатор напряжения. Для 
этой цели отлично могут служить ферро- 
резонансные стабилизаторы, применяе- 
мые для стабилизации напряжения пи- 
тания бытовых телевизоров. 

КОРРЕКТИРОВАНИЕ ЦВЕТА 
ПРИ ПЕЧАТИ 

Как и в черно-белой фотографии, 
цветная печать всегда начинается с про- 
бы. Но если черно-белый пробный отпе- 
чаток оценить довольно просто — до- 
статочно, дав полоске бумаги полежать 
в фиксаже всего несколько минут, вклю- 
чить белый свет, — то цветная проба 
при электрическом и дневном свете вы- 
глядит по-разному: отпечаток, который 
мы признали безупречным при свете 
электрической лампы, далеко не всегда 
выдерживает проверку при свете дня. 
Поэтому фотолюбители, занимающиеся 
цветной печатью, вынуждены ставить у 
себя в лаборатории так называемую лам- 
пу дневного света, либо не лениться вы- 
ходить с каждым пробным отпечатком 
из затемненного помещения, чтобы рас- 
смотреть полученное изображение при 
дневном свете. 

Для получения пробных отпечатков 
установим корпус увеличителя на такой 
высоте, какая соответствует намеченно- 
му нами масштабу окончательного от- 
печатка. Первую пробу печати произве- 
дем без фильтров на небольшой полоске 
цветной фотобумаги, а потом уже ста- 
нем подбирать фильтры в зависимости 
от того, «в какую сторону» будут иска- 
жены цвета на этой пробной полоске. 

Отдельные участки негатива, в зави- 
симости от сюжета снимка, имеют, ра- 
зумеется, различную окраску: в кадре 
могут находиться и участки неба, и вер- 
шины гор, покрытых снегом ѵ и кроны 
деревьев, и, наконец, человеческие фи- 
гуры... Корректировка цвета ведется по 
самому важному участку кадра. Это оз- 
начает, что пробную полоску бумаги 
надо стараться подложить под увеличи- 
тель так, чтобы на нее попала самая 
существенная часть снимка. 

Обработав пробную полоску, посмот- 
рим при дневном свете, какой цвет на 
ней преобладает, иначе говоря, какой 
«цветной вуалью» покрыта вся площадь 
полоски. Если, например, на всей пло- 
щади виден синий оттенок, значит, дан- 
ный негатив в сочетании со светом лам- 
пы увеличителя отличается чрезмерной 
желтизной, и необходимо вести печать 
через такой фильтр, который поглощает 
«лишние» желтые лучи, то есть через 
синий. Запомним, что во всех случаях 
при цветной печати применяется фильтр 
того цвета, который требуется полностью 
или частично убрать с отпечатка. Уста- 
новив в данном случае, что необходим 
синий фильтр, мы берем вторую полос- 
ку цветной фотобумаги — на этот раз 
уже для пробы со светофильтрами. 

Специального синего фильтра в на- 
боре нет, но можно составить его из 
двух: пурпурного и голубого. Весь вопрос 
в том, какая пара из II пурпурных и 
II голубых фильтров даст требуемый для 
данного случая оттенок синего. Приоб- 
ретя достаточный опыт, можно научить- 
ся более или менее уверенно определять 


это на глаз. Но на первых порах при- 
дется терпеливо подбирать нужные со- 
четания фильтров, пользуясь методом 
последовательных приближений. 

Чтобы не путаться в оттенках филь- 
тров, запишите на оборотной стороне 
полоски, с какими именно фильтрами 
производится данная проба. Для начала 
возьмем не самые плотные и не самые 
прозрачные фильтры, а «средние», ска- 
жем, фильтр 40 из набора пурпурных н 
такой же — из набора голубых. Циф- 
ра 40, которой помечен фильтр, означа- 
ет, что его плотность составляет 40% 
плотности самого густого фильтра в на- 
боре, плотность которого принимается 
за 100%. 

Общепринята форма записи, при ко- 
торой на обороте цветной фотобумаги 
при проведении проб помечаются только 
номера фильтров без указания их окра- 
ски, определяемой лишь условной после- 
довательностью записи: желтая, пурпур- 
ная, голубая. Самый прозрачный фильтр 
в каждом цвете, имеющий плотность 
5%, обозначается номером 05, а самый 
плотный (100%), чтобы не прибегать к 
трехзначной цифре, обозначают номером 
99. Согласно этой системе в рассматри- 
ваемом случае наша запись будет вы- 
глядеть так: 00,40.40. Она означает, что 
желтый фильтр в данном случае не 
употреблялся вообще, а пурпурный и 
голубой имели в процентном отношении 
рапные плотности — 40%. 

Проделав вторую пробу, мы обнару- 
жили, что проявленная полоска фото- 
бумаги приобрела вместо синего холод- 
ный голубоватый оттенок. Нетрудно 
уже догадаться, что пурпурный фильтр 
был выбран нами, по-внлимому, пра- 
вильно, а голубой оказался слишком 
слабым и требует замены на более 
плотный. 

Необходима третья пробаі К сожале- 
нию, нельзя поручиться, что и она ока- 
жется последней!.. 

Для корректировки всегда достаточ- 
но двух цветов. В шестизначной записи 
нужного сочетания фильтров какой-то 
одни цвет всегда будет отсутствовать 
(00.). Почему в любом случае можно 
применить корректирующие фильтры 
только двух цветов — понять не трудно. 

Если сложить три фильтра одинако- 
вой плотности, но разного цвета и пос- 
мотреть сквозь них, например, на горя- 
щую лампу, то создастся впечатление, 
что мы смотрим просто сквозь сильно 
помутневшее стекло: три разных по цве- 
ту фильтра, сложенные вместе, задержи- 
вают одинаковое количество и желтых, 
и пурпурных, и голубых лучей. Л это 
значит, что они не могут исправлять ис- 
кажения цвета, то есть выполнять зада- 
чу корректирующих фильтров. 

Следовательно, такие сочетания, как, 
например, 05.05.05 или 45.45.45, просто 
бессмысленны: они не дадут ничего, кро- 
ме удлинения выдержки при печати. 

Ну а если взять три разноцветных 
фильтра различных по плотности, ска- 
жем 10.40.40? Цветовой эффект, давае- 
мый ими, будет такой же, какой даст со- 
четание 00.30.30. Разница только в том, 
что комбинация 00.30.30, плотность кото- 
рой меньше, потребует при печати более 
короткой выдержки. 

Может возникнуть вопрос: в каких 
же случаях появляется необходимость в 
корректировке с помощью сразу трех или 
четырех фильтров? Например, в случае. 
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когда требуется получить сочетание 

00.15.15, его могут дать (учитывая воз- 
можности набора корректирующих филь- 
тров) только два пурпурных фильтра 
(10 и 0,5) плюс два голубых фильтра 
такой же плотности. 

ОБРАБОТКА ЦВЕТНОЙ 
ФОТОБУМАГИ 

Расфасованные наборы химикатов 
для обработки цветной фотобумаги 
имеются в продаже. О расходе их мож- 
но судить по тому, что для проявления 
1 .и 2 фотобумаги (то есть приблизитель- 
но 100 листов бумаги 9 X 12 или 50 лис- 
тов 13X18) требуется 2 л проявляю- 
щего раствора и по 1 л трех остальных 
растворов (останавливающего, отбели- 
вающего и фиксирующего), 

В каком порядке и при какой темпе- 
ратуре должны проходить отдельные 
процессы этой обработки, а также сколь- 
ко времени они занимают, показано в 


приводимой ниже таблице. 

В темноте: 

Цветное проявление (18°С) . 3—5 мин 
Промывка (не выше 13°С) . 10 мин 

Стоп-ванна (17— 19°С) ... 5 мин. 
На свету: 

Промывка (не выше 13°С) . 5 мин 

Отбеливание (17— 19°С) . . 5 мин 

Промывка (не выше 13°С) . 5 мин 

Фиксирование (17— 19°С) . 5 мин 

Окончательная промывка (не 
выше 13°С) 20 мин. 


Чем дольше проявляется отпечаток, 
тем сочнее и темнее получаются на нем 
цвета. Но больше 5 мин его все же 
проявлять не следует, иначе начнет за- 
метно расти вуаль. 

По сравнению с обработкой цветной 
негативной пленки здесь прибавились две 
операции — 3-я и 4-я: стоп-ванна и 
промывка. Появление одной лишней про- 
мывки вполне закономерно: промывка 
должна следовать за каждым процессом 
обработки бумаги в химическом раство- 
ре. Но зачем введена стоп-ванна? 

В разделе, посвященном обработке 
цветной негативной пленки, мы говори- 
ли, что даже малейшие следы проявите- 
ля, попав в отбеливающий раствор, мо- 
гут вызвать розовую окраску негативов. 
И это действительно иногда происходит, 
несмотря на то, что промывка пленки 
между проявлением и отбеливанием 
продолжается целых 15 мин. На цвет- 
ной бумаге розовая вуаль возникает 


особенно легко. Поэтому одной длитель- 
ной промывки после проявления недоста- 
точно. Приходится применять стоп-ван- 
ну, благодаря которой наверняка можно 
рассчитывать, что следы проявителя не 
попадут в отбеливающий раствор. 

НЕДОСТАТКИ ЦВЕТНЫХ 
ОТПЕЧАТКОВ 

Существует ряд причин, вызывающих 
появление дефектов, характерных имен- 
но для цветных отпечатков: 

1. Необъективность человеческого гла- 
за мешает при печати. Когда зимой, си- 
дя в комнате, мы припоминаем цвет лет- 
него леса, он нам кажется ярко-зеленым, 
более светлым, чем на самом деле. Меж- 
ду тем, зеленый цвет летней листвы, как 
показали специальные измерения, всегда 
имеет синеватый оттенок. Так что в не- 
правильной цветопередаче на снимках 
иногда бывает виновата и наша зритель- 
ная память, полагаясь на которую, мы 
производим подбор коррекционных 
фильтров при печати. 

В морозные безветренные мартовские 
утра над деревней поднимаются верти- 
кальные столбы дыма, ярко-розовые в 
свете восходящего солнца. Здесь тоже 
появляется опасность «недотянуть» при 
печати: в темноте фотолаборатории труд- 
но представить, что в природе могут 
существовать такие фантастические кра- 
ски. 

2. Обращайте внимание на эмульси- 
онный номер фотобумаги. Это порядко- 
вый номер полива, который проставляет- 
ся снаружи на конвертах с фотобумагой. 
Бумага одного сорта, но относящаяся 
к разным партиям, даже при печати с 
одних и тех же негативов требует раз- 
личных фильтров для корректировки 
цветовых искажений. Поэтому каждый 
раз производите печать на цветную бу- 
магу, имеющую один и тот же ' номер 
эмульсии, иначе вся предыдущая цвето- 
вая корректировка пойдет насмарку. 

3. Несовершенство цветной фотобума- 
ги. Несмотря на наличие стоп-ванны, на 
цветных отпечатках нередко бывает за- 
метна вуаль, даже если эти отпечатки 
сделаны на вполне свежей фотобумаге. 
В чем причина такого явления, совер- 
шенно не встречающегося в черно-белой 
фотографии? 

Правда, очень заметная вуаль возни- 
кает на бумаге, когда отпечатки обраба- 
тываются в сильно истощенной стоп-ван- 
не. Если же на всей поверхности отпе- 
чатка, то есть на самом изображении. 


вуали не видно, а окрашены только края, 
на которые свет при печати не действо- 
вал, тут уже ничем не помочь. Эту лег- 
кую кремовую окраску, пожалуй, даже 
нельзя назвать вуалью: просто сказыва- 
ется наличие на цветной фотобумаге не- 
скольких эмульсионных слоев, которые в 
общем представляют собой довольно тол- 
стую желатиновую пленку слегка желто- 
ватого или кремового цвета. Такую бе- 
лоснежную каемку вокруг отпечатка, ко- 
торую мы привыкли видеть в черно-бе- 
лой фотографии, здесь получить невоз- 
можно. 

4. Кольца Ньютона. Так называются 
довольно отчетливые радужные узоры в 
форме вытянутых колец," треугольников 
или восьмерок, которые образуются на 
тех участках, где «спинка» негатива не 
совсем плотно прилегает к прижимному 
стеклу увеличителя. Между пленкой и 
стеклом остается слой воздуха, толщина 
которого так ничтожна, что соизмерима 
с длиной световых волн. В результате 
интерференции света, происходящей в 
этом крохотном пространстве, возникает 
«погашение» отдельных частей спектра; 
оставшиеся «непогашенные» лучи и дают 
цветной узор, который бывает заметен 
на отпечатках. 

В этих случаях можно помочь делу, 
подержав^ зажатый между двух стекол 
пленочный кадр над включенной плиткой 
в течение 5—10 мин: пленка начнет 
выпрямляться, и воздушные промежутки, 
о которых только что говорилось, ис- 
чезнут, а значит, исчезнут и кольца 
Ньютона. 

СУШКА И ХРАНЕНИЕ ОТПЕЧАТКОВ 

Цветные отпечатки следует сушить 
при комнатной температуре, лучше все- 
го — в затемненном помещении. 

Известно, что красители, которые об- 
разуют цветное фотографическое изо- 
бражение, разрушаются под действием 
сырости и яркого света. Первым начина- 
ет выцветать желтый краситель, за ним 
пурпурный и голубой. Поэтому цветная 
фотография, окантованная под стекло и 
повешенная на стену, едва ли будет 
долго украшать вашу комнату. Лучше 
всего хранить цветные снимки в конвер- 
тах из черной бумаги или наклеенными 
в альбом. Здесь они сохранят первона- 
чальную свежесть и сочность красок на 
долгие голы. 

(Продолжение следует) 

И. КОСИНСКИП. 

3. МЕНБАЕВ 


НАГЛЯДНО О ТЕХНИКЕ СЪЕМКИ 


ТРОПКИ 

Фото В. Ширшова (Москва) 

На снимке хорошо передана динамика. 
Обычно, когда объект движется на камеру, 
движение менее заметно. В данном же слу- 
чае движение чувствуется из-за нерезкого изо- 
бражения ног лошадеЛ, летящего нз-под копыт 
снега. Подчеркивает движение и линсПная пер- 
спектива — без троек на втором плане снимок 
был бы менее динамичен. 

Фотоаппарат «Киев». Объектив «Юпитер-1 1», 
I :4/13а мм. Диафрагма 8. Выдержка 1/250 сек 

Пленка «Фото-65», проявитель фенидоиовыЯ. 
Проявление 7 мин. при 20“С. 

Бумага «Уннбром» № 3. проявитель Чиби- 
сова. 



НОВОЕ РЕЛЕ ВРЕМЕНИ 
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Э лектронное реле времени «Миг» 
прошло всесторонние испытания и 
выпускается серийно Тушинским ма- 
шиностроительным заводом. 

Диапазон выдержек реле 0,5—60 сек 
разбит на шесть поддиапазонов через 
10 сек с плавной регулировкой количест- 
ва секунд в каждом из поддиапазонов. 

Одним из основных параметров ста- 
бильной и надежной работы любого реле 
времени является относительная невос- 
производимость выдержек, то есть откло- 
нения крайних значений выдержек от 
среднего значения при многократных 
последовательных срабатываниях. Схема 
реле «Миг», в отличие от других схем 
реле времени, обладает лучшей стабиль- 
ностью этого параметра. Относительная 
нсвоспроизводимость выдержек в при- 
боре по паспортным данным гаранти- 
руется в пределах ±10%, но практи- 
чески, при хорошо подобранной радио- 
лампе, не превышает ±2%, то есть даже 
в диапазоне нескольких десятков секунд 
абсолютная погрешность не превышает 
долей секунды. Питание прибора осуще- 
ствляется от сети переменного тока на- 
пряжением 127 или 220 в. 

Реле надежно работает с увеличите- 
лем любого типа, в котором общая 
мощность ламп не превышает 100 вт. 

Гарантированный непрерывный цикл 
работы прибора — 6 час. После первого 
цикла прибору необходимо дать полу- 
часовую разгрузку, отключив его от сети 
электрического тока. После этого при- 
бор снова готов к работе. 

Органы управления прибором сосре- 
доточены на лицевой панели. Ручки слу- 
жат для установки выдержки (по оциф- 
рованным шкалам): левая ручка — для 
десятков секунд, правая — для единиц се- 
кунд. Заданная выдержка отсчитывается 
как сумма показаний обеих шкал. При 
работе только в диапазоне единиц секунд 
ручку десятков секунд следует вывести 
до упора против часовой стрелки. 

Для запуска выдержки следует на- 
жать и отпустить клавишную кнопку. 
Элементы схемы подобраны так, что дли- 
тельность нажатия на кнопку практиче- 
ски не влияет на величину выдержки. 

При кадрировании, фокусировке и 
т. п. можно включить увеличитель на 
произвольное время. Для этого служит 
переключатель на левой стороне корпуса 
прибора (положение переключателя: 
А — автоматическая работа, Р — ручная 
работа). 

Гнезда для подключения увеличителя 
и красного фонаря выведены на зад- 
нюю стенку корпуса прибора. Гнезда 
обозначены соответствующими символа- 
ми увеличителя и фонаря. 

В некоторых модификациях прибора 
увеличитель и красный фонарь рабо- 
тают поочередно, то есть во время ра- 
боты увеличителя фонарь автоматически 
гаснет и вновь автоматически зажигается 
сразу же после окончания выдержки. 

Предохранитель установлен в держа- 
теле внутри прибора и служит для за- 
щиты схемы и переключения прибора на 
127 или 220 в. Прибор выпускается 


включенным на напряжение сети 220 а. 

Корпус прибора изготовлен из ударо- 
прочного полистирола. 

Радиомонтаж соединительных прово- 
дов выполнен печатным способом путем 
химического фрезерования фольгирован- 
ного гетинакса. Все элементы схемы 
впаяны в плату печатного монтажа. 

После подключения прибора к сети 
переменного тока необходимо выждать 
2—3 мин, пока прогреется катод радио- 
лампы, установить переключатель рода 
работы в положение «А». Пока не нажа- 
та клавишная кнопка, лампа увеличите- 
ля не горит, так как ток через обмотку- 
реле не проходит и его контакты ра- 
зомкнуты. Катод левого по схеме триода 
лампы Л і подключен к одному концу 
трансформатора Тр,, а сетка этого трио- 
да через конденсатор Сі, сопротивление 
/?8 и контакты клавишной кнопки — к 
другому концу трансформатора Тр,. 

После нажатия клавиши, благода- 
ря выпрямляющему действию участка: 
сетка — катод радиолампы, конденса- 
тор С і заряжается до амплитудного зна- 
чения напряжения на первичной обмотке 
трансформатора. Когда клавиша отпуще- 
на, напряжение конденсатора будет при- 
ложено между сеткой и катодом левого 
триода лампы Л, и закроет его. Поэтому 
падение напряжения на сопротивлении 
Р), то есть смещение на сетку правого 
триода лампы Л,, равно нулю и анодный 
ток этого триода вызовет срабатывание 
реле Р\, которое включит лампу увели- 
чителя. 

По мере разрядки конденсатора С, 
через сопротивления Я,—Кі отрицатель- 
ное напряжение на сетке левого триода 
лампы Л і будет уменьшаться. Когда оно 
уменьшится настолько, что в анодной 
цепи триода появится анодный ток, а 
вместе с ним упадет напряжение на со- 
противлении Кг, правый триод лампы 
закроется, реле Р, обесточится и его 
контакты разомкнут цепь лампы увели- 
чителя. 


Спецификация принципиальной схемы 
прибора «Миг» 


Обозна- 

Наименование 

Колн- 

ченне 

в схеме 

и тип изделия 

честію 

к, -я. 

Резистор МЛТ-0, 5-3,0 м 

5 

ГОСТ 7113-63 


я. 

Резистор МЛТ-2-3 к. 

1 


ГОСТ 7113-63 


я. 

Резистор СПО-0, 5-3,3 м, 
ОЖО — 468.047 ТУ 

1 

я. 

Резистор МЛТ-0. 5-1 50 и. 

1 


ГОСТ 7113-63 


я. 

Резистор МЛТ 0,5-500 к 
ГОСТ 7113-63 

1 

С, 

Конденсатор МБМ-250-І-П 

1 


УБО. 462.0 1 4 ТУ 


С, 

Конденсатор БМ- 2-200-0, 022 

1 


ОЖО — 462.047 ТУ 


С, 

Конденсатор ЭМ-5-1 00 Н 

1 


!г - 'Щи < Г Г п 1 * *■ “* ' 


Л, 


1 

р, 

Реле электромагнитное РКМ- 1 

1 


паспорт РСЧ.500.9 1 2 СП 


Пр, 

Предохранитель ПМ-ІХ20 
ГОСТ 5010-53 

1 



времени «Миг* 



п, 



Принципиальная сіема рале времени *Ммг» 



Сіеме платы печатного монтажа 


Данные трансформатора Тр,: 
первичная обмотка: провод ПЭВ-1, 
00,13, 2900 + 2100 витков: 
вторичная обмотка: провод ПЭВ-1, 
00,49, 190 витков. 

Габариты: 150 X 85 X 50 мм. Вес — 
620 г. 


А. КЛИМАНОВ, 


инженер 
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ВЛИЯНИЕ ВЫДЕРЖКИ НА РЕЗКОСТЬ 


Р езкость изображения на фотографическом снимке не есть 
объективно измеряемая величина: она является субъектив- 
ным впечатлением. Ощущение резкости зависит от многих 
факторов, среди которых объективно измеряемые характери- 
стики технического оборудования и фотоматериалов играют 
решающую роль. Ранее уже было рассказано • о новых нега- 
тивных пленках ЫР-15 и ЫР-20 фирмы «ОРВО», которые с по- 
мощью специальных красителей дали возможность сразу зна- 
чительно повысить резкость изображения. Степень, в которой 
возможности повышения резкости используются, зависит, меж- 
ду прочим, и от того, в какой мере камера при съемке с рук 
остается неподвижной, так что сотрясения камеры следует из- 
бегать. Известно, что некоторое сотрясение при работе спуско- 
вой кнопки и затвора неизбежно. Влияние таких сотрясении 
камеры на резкость изображения, однако, тем меньше, чем ко- 
роче выдержка, потому что тем короче «путь», проходимый 
камерой за время выдержки. При достаточно малой продолжи- 
тельности экспонирования микросотрясения могут сделать сни- 
жение резкости пренебрежимо малым, то есть разница со сним- 
ком, сделанным со штатива, при сравнимых масштабах изо- 
бражений не будет заметна. 

Экспериментальным путем на основании точных измерений 
было исследовано, в каких пределах должна лежать выдержка 
при съемке с рук, чтобы влияние микросмещений камеры на 
резкость становилось пренебрежимо малым. Для этого была 
проделана серия пробных съемок, результаты которых подвер- 
гались объективному измерению. 



Опыты производились аппаратом «Экзакта-Варекс XV» 
с призматическим видоискателем и объективом типа «Т» 
2,8/50 с расстояния 1,5 ж с кольцеобразным тест-объектом (см. 
рисунок). Съемка производилась при солнечном освещении, так 
что изменения выдержки каждый раз могли быть скомпенсиро- 
ваны соответствующим изменением диафрагмы для получения 
одинаково экспонированных негативов. Негативным материа- 
лом служила пленка ЫР- 15. 

Негативы проявлялись в проявителе К-09 при разбавлении 
1 : 50 и температуре 20°С в течение 10 мин и рассматривались 
под микроскопом при увеличении в 48 и в 16 раз. При этом 
оказалось, что только во внутренней из концентрических 
окружностей тест-объекта наблюдается незначительная разни- 
ца в негативах, снятых с рук и со штатива, — в пользу послед- 
них. В снимке, сделанном со штатива, штрихи внутренней ок- 
ружности несколько лучше различимы. На второй окружности 
наблюдалась практически одинаковая четкость. Примечатель- 
но, что различимость штрихов при съемке с рук оставалась 
практически одинаковой в пределах от 1/1000 сск до 1/100 сек. 

Это отмечалось как при 16-кратном увеличении, так и при 
48-кратном. Хорошо различались штрихи второй внутренней 
окружности даже при съемке с рук с выдержкой 1/50 сек. Од- 
нако в этом случае края штрихов были уже заметно размыты, 
так что полностью возможности негативного материала не 
реализуются. 

Разумеется, степень микроперемещений или, иначе говоря, 
спокойное положение камеры в момент съемки, у разных лю- 
дей различна. Можно лаже предположить, что при одинаковом 
съемочном опыте фотографов, но при пользовании разными 
моделями фотоаппаратов она тоже будет различаться, равно 
как и при разных форматах камер. 


Описанное здесь исследование ставилось не с целью опре- 
деления наиболее благоприятных условий съемки, но. наобо- 
рот, в большинстве случаев велось в неблагоприятных усло- 
виях, встречающихся в практике. Так, съемка производилась 
в сравнительно неудобном положении «сидя на корточках» и, 
к тому же, в очках, что затрудняло применение призматиче- 
ского видоискателя однообъектнвной зеркальной камеры 
(и телескопических видоискателей всех других камер), по- 
скольку при этом приходилось отказаться от оптимального 
спокойствия камеры, достигаемого прижиманием ее к щеке или 
надбровной дуге. А как раз такой прием придает камере боль- 
шую устойчивость. 

Для близоруких следует поэтому призматический видоиска- 
тель однообъективной зеркальной камеры снабдить резиновым 
наглазником, в который вставлено очковое стекло, позволяю- 
щее фотографу смотреть в видоискатель без носимых обычно 
очков и придать аппарату максимальную устойчивость, при- 
жав его к щеке или надбровной дуге. 

Фокусирование и визирование объекта съемки без очков 
возможно не только с призматическим визиром однообъектнв- 
ной зеркальной камеры, но и с такими камерами, как, напри- 
мер, «Верра», телескопический визир которой имеет диоптрий- 
ную поправку. 

За последние 10—15 лет бурный рост фотографии превра- 
тил ее в массовое хобби и привел к тому, что никакого осо- 
бенного технического умения для фотографирования не тре- 
буется. Фотоэлектрический экспонометр показывает правильные 
значения выдержки и диафрагмы, сложное прежде мани- 
пулирование камерой тоже упрощено. Фотограф должен на- 
учиться только одному — получать высокую резкость изобра- 
жения, что как раз и обеспечивается спокойным положением 
аппарата. В этом каждый должен тренироваться. 

Как далека «неподвижность» камеры в руках от полной 
неподвижности с достаточной ясностью показывает «танец», 
исполняемый объектом съемки в видоискателе. Чтобы увидеть 
его, достаточно просто внимательно понаблюдать за ним. В од- 
нообъектнвных зеркалках до введения зеркала постоянного 
визирования это было вообще невозможно, что способствовало 
общей недооценке упомянутой выше технической натрениро- 
ванности. В новых моделях однообъективных зеркалок неус- 
тойчивость камеры при нажиме на спуск хорошо заметна, если 
производить съемку «призраков», используя спуск впустую (на 
спуск нажимают, не взведя предварительно затвора). Таким 
же способом можно проверить неподвижность и всех далыю- 
мерных камер. Все это убеждает в необходимости трениров- 
ки в плавности нажима на спуск. Возможно более спокойному 
положению камеры, кроме упомянутого уже прижимания ее 
к щеке или надбровной дуге, способствуют также: удобное по- 
ложение корпуса (ноги слегка расставлены), задержка дыха- 
ния при выдержке, более длительной, чем 1/100 сек, и, когда 
это возможно, применение автоспуска. 

Из сказанного следует, что полное использование резкости, 
даваемое новой пленкой «ОРВО ИР-15», может быть достиг- 
нуто при выдержке 1/100 сек с нормальным (по фокусному 
расстоянию) объективом. Из этого следует также, что скорость 
затвора при тех же условиях съемки должна быть повышена 
в случае увеличения фокусного расстояния объектива. Так, при 
фокусном расстоянии 10 см (и формате 24 X 36 мм) выдержка 
должна быть 1/200—1/250 сек, а при 15 см — 1/300—1/500 сек, 
благодаря чему достигается такая же резкость изображения. 
Значительное увеличение масштаба изображения при сокра- 
щении расстояния между объектом съемки и объективом (осо- 
бенно при макросъемке) для получения полной резкости тре- 
бует обычно применения штатива. 

Что касается индивидуальных пределов выдержки, то, ска- 
жем, пожилые люди, у которых слегка дрожат руки, должны, 
если допускают условия съемки, даже и при нормальном фо- 
кусном расстоянии пользоваться выдержкой 1/250 сек. 

Чтобы избежать неправильного толкования этой статьи, 
нужно сказать в заключение, что фотографирование с рук с 
большими выдержками вовсе не должно быть совершенно 
исключено. Мы обсуждали лишь вопрос о длительности вы- 
держки, позволяющей получить предельную резкость изобра- 
жения при съемке на новых пленках. Разумеется, если условия 
освещения требуют, приходятся работать с большей выдерж- 
кой. Но максимальной резкости ожидать уже не следует. 


* «Советское фото». 1907. № 7. 


Сокращенный перевод из журнала *Бильд унд Тонг (ГДР) 
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ЧИТАТЕЛИ ПРЕДЛАГАЮТ 


САМОДЕЛЬНЫЙ ФИЛЬМОСТАТ 


П юбительские кинофиль- 
мы порой представляют 
тем большую ценность, чем 
больший срок прошел со 
дня их съемки. Однако их 
долговечность весьма огра- 
ниченна. Ее можно увели- 
чить, если создать благо- 
приятные условия для хра- 
нения. 

Наилучшая сохранность 
достигается применением 
фильмостатов, где поддер- 
живается постоянная влаж- 
ность, препятствующая пе- 
ресыханию пленки. 

Я предлагаю простую И 
практичную конструкцию 
самодельного фильмостата 
на 12 бобин диаметром 
175 — 180 мм (бобина — на 
300 .и). 


Для корпуса использует- 
ся жестяная банка высотой 
250 мм и диаметром 220 мм. 
К круглой крышке с укреп- 
ленной в центре ручкой и на- 
несенным по ннжііему краю 
уплотнительным кольцом из 
мягкой резины снизу при- 
креплена подвесная этажер- 
ка для бобин с фильмами. 
Ее каркас представляет три 
стойки из алюминиевых 
трубок диаметром 12 мм, 
соединенные внизу диском 
или плоским кольцом. Стой- 
ки удобно крепить шурупа- 
ми, заделав в концы трубок 
деревянные пробки на клею 
Ьф- 2. В стойках просверли- 
вают по 12 отверстий, через 
которые может быть протя- 
нута проволока или толстая 



капроновая нить, образую- 
щая полки для бобин. На 
дно банки ставится поддон 
(например, крышка от круг- 
лой жестяной коробки)' с 
ватным или войлочным 


кружком, пропитанным ув- 
лажняющей жидкостью сле- 
дующего состава: ацетон — 
15%, глицерин — 25%, по- 
да -60%. 

Крышка, к которой под- 
вешена загруженная боби- 
нами этажерка, плотно при- 
жимает резиновое кольцо 
к краю банки, создавая гер- 
метизацию. 

Головки шурупов следует 
закрасить. 

Вместо жестяной банки, 
подверженной коррозии, 
лучше применить пластмас- 
совую. В этом случае 
увлажняющую подушку 
можно положить прямо на 
дно банки. 

В. ПЕСОЦКИП 
(Москва) 


ЗАСВЕТКА ОБРАЩАЕМОЙ ПЛЕНКИ 


О начителыюе упрощение засвечивания цветной обращаемой 
** пленки достигается следующим. 

Проявление ведут в обычном проявочном бачке с односпи- 
ралыюй катушкой. 

После первого проявления и промывки пленку, не снимая 
с катушки, переносят в сосуд, внутренняя поверхность которо- 
го окрашена в белый цвет (в любительских условиях это чаще 
всего белая эмалированная кастрюля). В сосуд заранее нали- 
вают волу до такого уровня, чтобы она полностью покрывала 
катушку с пленкой. 

В 30—40 см от поверхности воды над сосудом укрепляют 


лампу мощностью в 300 вт. Продолжительность засветки 
10 мин, по истечении которых катушка опять переносится 
в проявочный бачок для продолжения обработки. 

Достоинство такого способа засветки заключается в том, что 
устраняется процедура сматывания мокрой пленки и удаления 
капель с нее; лампа требуется меньшей мощности, и ее бли- 
зость не угрожает расплавлением слоев пленки; засветка про- 
изводится сразу с двух сторон. 

В. МУРАТОВ 

г. Долгопрудный 


для 

КАМЕРЫ 

„КВАРЦ-2" 

I/ иносъемка со скоростя- 
■' ми, отличающимися от 
нормальной, в практике ки- 
нолюбителей встречается 
очень редко. Она может по- 
надобиться лишь в специ- 
альных технических, спор- 
тивных и трюковых сюже- 
тах. В этих случаях пользо- 
вание кинокамерами со 
встроенным экспонометром 
и автоматической или полу- 
автоматической установкой 
диафрагмы представляет 
большие трудности. Они мо- 
гут быть устранены, если 
воспользоваться следующей 
таблицей, рассчитанной для 
камеры «Кварц-2». 

А. НАЗАРОВ 
(Пенза) 


Скорость 

съемки, 

кадр/сек 

8 

12 

16 

24 

32 

48 

64 

Выдержка, 

сек 

1/1 6 

1/24 

1/32 

1/48 

1/64 

1/96 

1/144 

Чувстпнт., 
ед. ГОСТ 

Чувствительность (ГОСТ), которую следует устано- 
внгь на лимбе экспонометра камеры 

1 1 

- 

- 

11 

16 

22 

32 

45 

16 

- 

1 1 

16 

22 

32 

45 

65 

22 

11 

16 

22 

32 

45 

65 

90 

32 

16 

22 

32 

45 

65 

90 

130 

45 

22 

32 

45 

65 

90 

130 

- 

65 

32 

45 

65 

90 

130 

- 

- 

90 

45 

65 

90 

130 

- 

- 

- 

130 

65 

90 

130 

- 

- 

- 

- 


КРЕПЛЕНИЕ 

БЛЕНДЫ 

С ленды, ввертывающиеся 
и в объектив, не позволяют 
пользоваться светофильтра- 
ми, так как светофильтры 
не имеют свободной резьбы. 

Для того чтобы можно 
было пользоваться и блен- 
дой и светофильтром, нуж- 
но вывернуть кольцо, кре- 
пящее фильтр в оправе, вы- 
нуть стекло, намазать его с 
одной стороны по краю и 
по всей окружности тонким 
слоем клея БФ-2, а также 
промазать посадочную пло- 
щадь оправы. Через 10 мин 
смазывание клеем повторя- 
ют, ставят стекло в оправу 
и затягивают кольцом. Че- 
рез сутки кольцо выверты- 
вают, а в освободившуюся 
резьбу ввертывают бленду. 

И. МЕДВЕДЕВ 
(Москва) 
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СТРАНИЧКА КИНОЛЮБИТЕЛЯ 


МОДЕРНИЗАЦИЯ 
КИНОПРОЕКТОРА „ЛУЧ-2 11 


К инопроекторы «Луч-2» рассчитаны 
на демонстрацию фильмов со звуко- 
вым сопровождением с помощью 
магнитофона и электрического синхрони- 
затора «СЭЛ-І», который дает достаточ- 
но точное согласование звука с изобра- 
жением. Однако ручное включение маг- 
нитофона при появлении световой метки 
на экране, как рекомендуется в инструк- 
ции, не гарантирует точности и приво- 
дит к нарушению синхронности звуко- 


проворачивать рукоятку покадровой 
проекции. 

Этот недостаток, не ощутимый при 
демонстрации немых фильмов, недопу- 
стим при озвучивании и демонстрации 
фильмов со звуковым сопровождением, 
если управляющим элементом для за- 
пуска проектора служит магнитофон. 

Практика показала, что для страгива- 
ния двигателя достаточно кратковремен- 
но. на 0,3 — 0,5 сек, зашунтировать рези- 


матора Трі и к клемме 5 тумблера элек- 
тродвигателя через балластный резистор 
/?э- Выпрямление тока осуществляется 
диодом Д. Реле зашунтировано конден- 
сатором Сі большой емкости. Своими 
нормально замкнутыми контактами реле 
шунтирует резисторы Кі и Яг (см. схему). 

Перед началом озвучивания или де- 
монстрации тумблер В 2 электродвигателя 
должен быть замкнут для того, чтобы 
в момент подачи питания на проектор от 



Фото 1. Блок реле ирсмсяіі и своре п„ по 
чатноП плате: / — плата из фолымроиаішого 
гетннакса: 1 — резистор ПЭ-25 2000 он, 3 — 
диод Д7Ж; 4— конденсатор «Тесла» 100 мкФ 
30 л; .'• — электромагнитное роле МРИ ? 



Фото 2. Блок реле орсмснн и сборе со сто- 
роны монтажа: / — плата; 2 — к клемме 5 
тумблера электродвигателя; 3 — пайка деталей 
на плате; 4 — к клемме / трансформатора Трг, 
б — к резистору 


3 1 
2^ 

Рі 

1 X 

і х 

> о ш 

С з: си 


доГЦ 

— тЯ 

1 25 

С 

V 



■■даі 

шЩяшл 

. 

II 


■ая 

1 

1! 

I щ 

Г 7 

— 


К ЛАМПОВОЙ ПАНЕЛИ 


Схема модернизированного кинопроектора «Луч-2». 

/?і — балластный резистор ПЭ-15. проволочный, эмалированный, мощностью 15 яг. 
2000 ом; Д — диод Д7Ж; Сь — конденсатор «Тесла» 100 мкф. 


вого сопровождения. Это заставляет 
искать пути для автоматического запуска 
системы магнитофон — проектор. 

Наиболее проста и доступна схема 
подачи питания на проектор в опреде- 
ленный заданный момент, опубликован- 
ная в журнале «Советское фото» № 7 
за 1963 год. Автоматический запуск про- 
ектора предусмотрен и при работе элек- 
трического синхронизатора, описанного 
в брошюре Е. Борисова и Д. Самодуро- 
ва «Аппаратура для озвучивания люби- 
тельских фильмов» (Госэнергоиздат, 
1967). Практическое осуществление пред- 
ложенных схем наталкивается, однако, 
на трудность: электродвигатель кино- 
проектора «Луч-2» зачастую «не берет 
с места», и для его запуска приходится 


стор Кг и потенциометр Р\. На электро- 
двигатель в этот момент подается на- 
пряжение порядка 110—115 в, и он успе- 
вает развить номинальные обороты. Осу- 
ществить шунтирование резисторов в 
цепи двигателя на момент его запуска 
и разгона нетрудно с помощью простого 
реле времени, встраиваемого в проектор. 

Реле времени с фиксированной вы- 
держкой 0,5 сек монтируется на печат- 
ной плате из фольгированного гетннакса 
(см. фото). В плате просверлены два от- 
верстия 0 12,5 мм для укрепления ее на 
передней стенке внутри проектора на 
корпусах тумблеров. 

В схеме реле времени применено элек- 
тромагнитное реле Р типа МРЦ-2 с ра- 
бочим током 14 ма, применяемое в АТС. 
Реле подключено к клемме / трансфор- 


ма гнитофона двигатель проектора немед- 
ленно начал работать. 

При появлении напряжения реле Р 
с выдержкой времени, зависящей от 
емкости конденсатора С в и равной в 
данном случае 0,5 сек, срабатывает, кон- 
такты размыкаются и в цепь двигателя 
вводятся резисторы Рі и /? 2 . Следует за- 
метить, что положение рукоятки потен- 
циометра /?і должно быть заранее уста- 
новлено на номинальную скорость про- 
екции, как требуется по инструкции к 
синхронизатору «СЭЛ-1». 

Эксплуатация модернизированного 
проектора «Луч-2» показала его безот- 
казность в работе. 

А. КУЛЬБУШ, 
И. ЦВЕТКОВ, 
кинолюбители 
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ОТВЕЧАЕМ ЧИТАТЕЛЯМ 


СЪЕМКА ПРИ ПОМОЩИ ТОННЕЛЯ 



У поминание о съемке 
предметов в тоннеле * 
заинтересовало многих чи- 
тателей, обратившихся в 
редакцию с просьбой под- 
робнее рассказать об этом 
приеме. 

Хочется предупредить фо- 
толюбителей, что этот 
прием, при всех его поло- 
жительных качествах, мо- 
жет быть применен далеко 
не во всех случаях при- 
кладной съемки и отнюдь 
не исключает использова- 
ния обычного освещения 
прямым направленным све- 
том. 

Каковы же его особен- 
ности и преимущества? 
С помощью тоннеля можно 
легко получить ровное ин- 
тенсивное освещение, почти 
не дающее теней, что по- 
зволяет хорошо прорабо- 
тать лежащие в глубине 
предмета детали и в значи- 
тельной мере смягчить бли- 
ки на гладких и полирован- 
ных поверхностях. 


• См. «Советское фото», 1967, 
№ 12 , стр. 28 . 


Для съемки небольших 
предметов построить тон- 
нель очень легко. Возьмите 
чертежную доску и на ее 
углах просверлите четыре 
отверстия, равные диаметру 
имеющейся у вас проволо- 
ки. Концы двух одинаковых 
отрезков проволоки вставь- 
те в эти отверстия с таким 
расчетом, чтобы получить 
дуги высотою в 40 — 50 см. 
Для большей устойчивости 
можно соединить вверху 
эти дуги такой же про- 
волокой. 

Полученный каркас по- 
кройте калькой или папи- 
росной бумагой. Особенно 
удобна матовая калька под 
карандаш. Если необходима 
ббльшая глубина тоннеля, 
склейте два листа кальки — 
это не отразится на резуль- 
тате. Не берите слишком 
тонкую и прозрачную бума- 
гу — она меньше рассеивает 
свет н может дать излишне 
интенсивные блики. 

Как укрепить кальку, что- 
бы она не скользила с кар- 
каса и не оставляла про- 
света у доски, решите 


сами. Для этого вполне 
пригодны обычные щипцы 
для сушки пленки — это 
дает возможность быстро 
собрать и разобрать всю 
конструкцию. Готовый тон- 
нель показан на рис. I. 



Для съемки крупных 
предметов — приборов, 
станков, музейных экспона- 
тов можно сделать тоннель 
с прямыми углами, прикре- 
пив его к стене на растяж- 
ках из проволоки или ве- 
ревки (рис. 2). 

Для освещения удобнее 
пользоваться лампами с на- 
правленным светом — осве- 
тителями с линзами. Если 
их нет в наличии, сделайте 


к обычному рефлектору ко- 
нус из плотной бумаги или 
картона с тем, чтобы полу- 
чить направленный пучок 
света. Осветители поставьте 
с обеих сторон, и направьте 
свет в боковые наружные 
поверхности тоннеля. Пере- 
двигая луч вверх, вниз, в 
стороны, вы легко сможе- 
те изменять характер осве- 
щения снимаемого предме- 
та, не меняя положения са- 
мих ламп. Полезно иметь 
лампу, расположенную над 
тоннелем, иногда ее одной 
вполне достаточно для со- 
здания верхнего освещения. 

Обязательно снимайте с 
блендой и не делайте пере- 
держек, так как из-за ин- 
тенсивного освещения полу- 
чаются вялые негативы. 

А. ХЛЕБНИКОВ 


НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 


ИЛ ПОЛЯНЕ 

Фото Е. Комарова (Гомель) 


Автор хорошо выбрал осве- 
щение во время съемки. Мороз- 
ный день н встречное солнце 
подчеркнули воздушную дымку 
н усилили тональную перспек- 
тиву. Снимок отличается хоро- 
шо переданной глубиной прост- 
ранства. 

Яркое солнце заставило силь- 
но заднафрагмировать объек- 
тив, но благодаря тональной 
многоплановости это не ухуд- 
шило передачу глубины прост- 
ранства на снимке. 

Камера «Искра». Объектив 
«Индусгар-58» I : 3,5/75 мм. 
Днафраіма 8. Выдержка 
I / 100 сек. 






ПО СТРАНИЦАМ ИНОСТРАННЫХ ЖУРНАЛОВ 



Французский фотографический жур- 
нал « Фото-синема » под рубрикой *Идеи, 
уловки, трюки » публикует для фотолю- 
бителей различные рекомендации, полез- 
ные советы, самоделки. С некоторыми из 
них мы предлагаем вам познакомиться. 


ИСПОЛЬЗОВАНИЕ 
ЭЛЕКТРОПЛИТКИ 
ДЛЯ ПОДОГРЕВА РАСТВОРОВ 

Для поддержания нужной температу- 
ры проявителя в холодное время года 
достаточно поставить ванночку на само- 
дельную подставку и поместить под ван- 
ночку электроплитку. Чтобы избежать 
попадания капель проявителя на плитку, 
подставку покройте какой-либо плотной 
тканью. Температуру в ванночке нужно 
контролировать с помощью термометра. 
Когда она достигнет + 18 — 20°С. 
плитку нужно выключить. Когда темпе- 
ратура понизится, плитку следует вклю- 
чить вновь. Подставка делается по вели- 
чине ванночки и должна быть такой вы- 
соты, чтобы расстояние между плиткой 
и ванночкой было приблизительно 
10 см. 

* * * 

УСТОЙЧИВЫЯ ШТАТИВ 
НА СКОЛЬЗЯЩЕЙ ПОВЕРХНОСТИ 

Взять резиновую трубку диаметром 
несколько меньше, чем конец ножки 
штатива. Отрезать три кусочка длиной 



в 4 — 5 см. Надеть эти кусочки на концы 
ножек и срезать их наискось, как пока- 
зано на рисунке. Теперь штатив не бу- 
дет скользить по гладкой поверхности. 

* • • 

ФИЛЬТР ДЛЯ ВИЗУАЛЬНОЙ 
ОЦЕНКИ ЯРКОСТЕЙ ПРЕДМЕТА 

Некоторые фотолюбители испытыва- 
ют затруднения в оценке разницы меж- 


ду глубокими тенями и наиболее светлы- 
ми частями снимаемого объекта (контра- 
ста объекта). Сложите несколько листов 
голубого целофана или возьмите кусок 
синего стекла — посмотрите через этот 
фильтр на объект. Объект будет выгля- 
деть более контрастным, одноцветным, с 
меньшим количеством промежуточных 
тонов. В то же время будут хорошо вид- 
ны участки как светлые, так и более тем- 
ные. И оценить разницу между ними бу- 
дет нетрудно, даже начинающему. 

• • • 

НАВОДКА НА РЕЗКОСТЬ 
В СУМЕРКАХ 



Наводка на резкость при съемке в 
условиях недостаточной освещенности 
связана с понятными трудностями. 

Наденьте на стекло электрического 
фонарика цилиндрическую трубочку 
(можно подобрать коробочку из-под та- 
блеток или склеить из картона), в кото- 
рой сделайте узкую прорезь. Располо- 
жив фонарь на расстоянии, равном объ- 
екту съемки, и включив его, можно 
добиться точной наводки. 

• * • 


ЧТОБЫ НЕ ЗАБЫТЬ 

СНЯТЬ КРЫШКУ С ОБЪЕКТИВА 

Начинающий фотолюбитель часто за- 
бывает снять крышку с объектива даль- 
номерного аппарата и пропускает таким 




образом несколько кадров. Чтобы этого 
избежать, в ободке крышки объектива 
проделайте отверстие, вставьте в него и 
приклейте стрелочку из темной пласт- 
массы. Наденьте на объектив крышку 
таким образом, чтобы стрелка появилась 
в окне видоискателя. Она напомнит вам. 
что крышка на объективе — ее нѵжно 
снять. 


• • » 

КАКИМ ОБЪЕКТИВОМ СНИМАТЬ? 

Владелец зеркального аппарата 24 X 
Х36 мм и комплекта дополнительных 
объективов часто бывает вынужден вы- 
винчивать один и ввинчивать другой, 
чтобы найти нужный объектив с точки 
зрения выбора наиболее удачной кадри- 
ровки. Предлагается простое приспособ- 
ление, помогающее быстро определить 
границы кадра при съемке любым из 
имеющихся у нас объективов. 

Сделайте отверстие в углу пластмас- 
совой рамки для диапозитивов и закре- 
пите в ней один конец плотной нитки. 
Ввинтите свой самый короткофокусный 
объектив и посмотрите в видоискатель, 
каковы границы кадра. Затем отведите 



от глаз на соответствующее расстояние 
рамочку с таким расчетом, чтобы в ее 
границы попал видимый вами в видоис- 
катель кадр. На расстоянии от рамочки 
до глаза на_ веревке завяжите узелок. То 
же проделайте с остальными своими объ- 
ективами. Таким образом у вас с помо- 
щью узелков будет зафиксировано рас- 
стояние от глаза до рамочки, соответст- 
вующее величине кадра каждого объек- 
тива. 

Перед съемкой, выбрав с помощью 
рамочки нужную вам кадрировку, вы 
быстро определите, какой ввернуть объ- 
ектив. 


ВЫРАВНИВАНИЕ КОНТРАСТА 


Снижение контраста с помощью разведенного проявителя 
стало обычным приемом. Теоретически можно получить нега- 
тив с низким контрастом, уменьшив продолжительность про- 
явления, однако при этом падает светочувствительность. 
В разбавленных же проявителях при увеличенной продолжи- 
тельности проявления можно получить выравненный негатив 
без потери чувствительности. А. Хейнрих в журнале «Фотогра- 
фи» (ГДР) рекомендует для разбавления проявители «Роди- 


нал», «Финаль» и «Атомаль». В «Родинале», разведенном I : 40 
(время проявления 10 мин) получаются негативы с контрастом 
?ігі 'оп П Р И Р азве Д® н,, и 1 : 200 (проявляют 50 — 70 мин) пленка 
НП-20 проявляется до гаммы 0,4— 0,6. «Атомаль», разведен- 
ный 1 : 1 или 1 1 : 2. требует увеличения времени проявления в 
« Е? за ' Особенно тонкие негативы дает пленка НП-20 
(0,55 0,6) при разведении 1:5; но проявление удлиняется 
в 3,5—4 раза. При большем разведении усиливается вуаль. 
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ОТВЕЧАЕМ ЧИТАТЕЛЯМ 


Фотолюбитель В. Радченко (г. Сочи) 
спрашивает, можно ли самому сделать 
простой по конструкции мягкорисующий 
фотообъектив? Редакция отвечает на 
этот вопрос. 


ПРОСТОЙ МЯГКОРИСУЮЩИЙ ОБЪЕКТИВ 


С амостоятельно можно изготовить 
объектив типа «Перископ». 

Для этого нужно иметь два положи- 
тельных мениска (две очковые линзы) с 
известными фокусными расстояниями 
(или оптической силой). 

Изготовление тубуса и способ креп- 
ления в нем линз зависят от технических 
возможностей изготовителя. Необходи- 
мо учитывать следующие положения: 

1. При изменении расстояния между 
линзами будут меняться общее фокусное 
расстояние объектива и его относитель- 
ное отверстие. 

2. Диафрагму следует устанавливать 
между линзами, на равном расстоянии от 
каждой из них. 

3. Фокусное расстояние линз жела- 
тельно иметь одинаковое. 

Фокусное расстояние системы І с оп- 
ределяется по формуле 



где ( | — фокусное расстояние I линзы, 


і 2 — фокусное расстояние II линзы, 
сі — расстояние между линзами. 

Если обе линзы имеют одинаковые 
фокусные расстояния, то формула упро- 
щается: 



Нельзя располагать линзы на рас- 
стоянии, равном (или близком) сумме 
двух фокусных расстояний, так как 
в этом случае получится телескоп или 
объектив с очень большим фокусным 
расстоянием. 

Если известны только оптические си- 
лы линз в диоптриях, то пользуются сле- 
дующей формулой: 

<?с = <?! + ?»— 

где 9 — соответственно оптические 
силы линз в диоптриях. 

й — расстояние между линзами, вы- 
раженное в метрах (например, 
5 см = 0,05 м). 

Относительное отверстие объектива 
определяется по формуле 1 : . 


где О — диаметр линзы, 

І с — фокусное расстояние объектива. 


Пример расчета. 


Дано: 1. Две одинаковые очковые 
линзы силой +30. 

2. Расстояние между линзами 

55 мм. 


9с =3+3-3x3x0.055=6-0.495=5.505. 
Оптическая сила объектива прибли- 
зительно 5,5 диоптрий. 

Фокусное расстояние объектива рав- 

?с "575 
Относительное отверстие объектива 
при диаметре линз 4,5 см будет: 


но: 


= 18 см. 



Для улучшения качества изображе- 
ния по полю объектив нужно задиафраг- 
мнровать, то есть вставить диафрагму 
любой формы. 

Новое относительное отверстие опре- 
деляют (ориентировочно), подставив в 
формулу диаметр диафрагмы. 


МАЛЕНЬКИЕ РЕЦЕНЗИИ ■■ 

ФОТОАЛЬБОМ 

„ВЕНГРИЯ" 

^ отоальбом «Венгрия» вы- 
*** пущен в 1967 году изда- 
тельством «Корвина» в Буда- 
пеште. На одной из фо- 
тографий — резкие чер- 
ные ветви осеннего каштана, 
несколько желтых листьев, 
и за ними встает величест- 
венное здание парламента, 
строгое и поэтическое, гар- 
монично сочетающееся с 
мягкими тонами осеннего 
неба и спокойными водами 
Дуная. Отсюда мы начинаем 
знакомство со страной, по 
которой нас проведут луч- 



шие мастера венгерского 
фотоискусства, такие, как 
Деметр Балла, Лайош Це- 
эинг, Карой Гинк, Рудольф 
Яран, Дьердь Леринци и 
многие другие. Книга пост- 
роена по географическому 
принципу: Будапешт, Заду- 
найские области, юго-вос- 
точные районы и Северная 
Венгрия. Перелистывая 

страницы, мы смотрим на 
Будапешт с птичьего поле- 
та, восторгаемся дворцом 
Эстергази, где когда-то иг- 
рал великий Гайдн, видим. 


как крестьяне сушат на 
солнце традиционный пе- 
рец, завидуем яхтсменам на 
Балатоне, с интересом зна- 
комимся с современным 
градостроительством, архи- 
тектурой. 

Мастерски сделанные 
фотографии шедевров архи- 
тектуры и искусства много- 
вековой давности раскры- 
вают нашему современнику 
духовное богатство венгер- 
ского народа. Фотохудож- 
ники поют о своей родине, 
все подчинено этой идее, 
для этого на вооружение 
взят весь арсенал совре- 
менного фотоискусства. 
Фотографии, представлен- 
ные в альбоме, сделаны на 
высоком художественном 
уровне. Тонко передал ли- 
рическое настроение Дюла 
Заранд в фотографии «На 
берегу Тиссы». Нежны и 
поэтичны пейзажи Деметра 
Баллы и Лайоша Цезинга, 
экспрессивны и пластичны 
фотографии сцен из балета 
Белы Бартока «Чудесный 
мандарин», выполненные 
Томашем Фенери. Ориги- 
нальны сделанные Кароем 
Гинком фотографии старых 
венгерских масок, которые 


в свое время помогли обра- 
тить в бегство турецких за- 
воевателей. 

Составители альбома ис- 
пользовали интересный 
прием — сочетание фото- 
графий и картин. Со вкусом 
подобранные и расположен- 
ные, они удачно дополняют 
друг друга. В книге есть 
несколько цветных фотогра- 
фий. Они выполнены в спо- 
койных тонах и не контра- 
стируют с черно-белыми 
снимками. Следует отметить 
хорошее качество цветной 
и черно-белой полиграфи- 
ческой печати. 

Продуманное размеще- 
ние снимков (а их свыше 
160), красочное оформле- 
ние альбома, подбор 
фотографий свидетельст- 
вуют о большой культуре 
работников издательства, об 
их тонком художественном 
вкусе. 

Фотоальбом «Венгрия» 
оставляет отрадное впечат- 
ление, он свидетельствует 
о высоком мастерстве вен- 
герских фотохудожников, 
сделавших прекрасный по- 
дарок своей стране и ее 
почитателям. 

М. ФРЕЙДИНА 
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X ематическую серию 
* объемных фотооткрыток 
«Дом-музей В. И. Ленина 
в Горках» выпустило изда- 
тельство «Советский худож- 
ник». Тираж издания — 
115 000 экземпляров. Автор 
снимков — С. Гуревич. Они 
дают представление об ар- 
хитектуре дома-музея, пар- 
ке и окрестностях. 


МНОГООБРАЗНАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ 

ІЭ фойе Дворца культуры имени А. М. Горького в Ленин- 
•• граде в этом году демонстрировалась выставка художе- 
ственной фотографии под девизом: «Женщины страны Со- 
ветов». 

В книге отзывов — глубокое чувство благодарности фото- 
графам и организаторам экспозиции — членам фотоклуба 
Дворца культуры им. Горького. 

Вот один отзыв. 

«Я получила огромное удовольствие, посетив выставку. 
Действительно, фотография может делать поистине чудеса. 
И не всегда увидишь глазом то, что попадает в объектив фо- 
толюбителя. Очень трудно выделить лучшие работы, все 
хороши. Спасибо!» 

Фотоклуб Дворца культуры им. Горького насчитывает око- 
ло ста человек. Это рабочие (их большинство — 60%), студен- 
ты, инженеры, врачи, преподаватели, офицеры Советской 
Армии и Флота. 

Члены фотоклуба участвуют в создании фотоальбома «Ки- 
ровский район», в котором будут отражены труд, быт и отдых 
трудящихся, архитектура Нарвской заставы. 

В репортажной группе работают шесть человек. Они гото- 
вят небольшие эпизодические и тематические фотовыставки, 
оформляют стенды. Так, к вечеру из цикла «Выдающиеся пол- 
ководцы Советской Армии» репортажной группой был под- 
готовлен стенд «Маршал Л. А. Говоров». 

Фотолюбитель слесарь Кировского завода Борис Стукалов 
в творческом содружестве с фотокорреспондентом «Ленин- 
градской правды» В. Брязгиным создали фотоальбом «Ленин- 
градские мелодии», который большим тиражом быстро разо- 
шелся по всей стране. 

Фотоклуб проводит большую консультационную работу. 

И. ПЕНЗЕВ 


„ДОМ-МУЗЕИ 
В. И. ЛЕНИНА 
В ГОРКАХ" 


ВСТРЕЧА НА ВДНХ 

Всесоюзное объединение «Машприборинторг» провело 
встречу с группой представителей фирм Голландии, торгую- 
щих фотокиноаппаратами, биноклями и другими оптическими 
приборами, закупаемыми в Советском Союзе. 

С большим вниманием гости ознакомились с экспозицией 
любительских фото- и киноаппаратов в разделе «Оптика» па- 
вильона «Машиностроение». Особый интерес вызвали фото- 
аппараты «Зенит-7», «Горизонт», «Фотоснайпер» и ряд других. 

Осмотр завершился обменом мнениями между представи- 
телями голландских фирм и советской промышленности. 


БЮРО ФОТОНАХОДОК 


X ак названа новая рубрика газеты «Труд». Здесь предпола- 
■ гаѳтся систематически публиковать редкие снимки из лич- 
ных архисов фотожурналистов и фотолюбителей. Для начала 
в номере от 4 августа опубликованы два снимка: один — фото- 
корреспондента «Труда» С. Гурария, изображающий Михаила 
Ивановича Калинина в доме отдыха под Ярославлем. 

Другой снимок, также публикуемый впервые, — «Хлеб наш 
насущный» В. Пшеничного. 


ВСТРЕЧА В КЛУБЕ „ЮПИТЕР 11 


Секция фотожурналистов Московского отделения Сою- 
за журналистов СССР в своем клубе «Юпитер» провела 
встречу с фоторепортерами, побывавшими в Софии на 
IX Всемирном фестивале молодежи и студентов. 

С творческими отчетами выступили корреспонденты 
журнала «Советская женщина» В. Генде-Роте, АПН — 
Н. Акимов, журнала «Смена» — В. Мишин. 


ДЕНЬ ПЯТИЛЕТКИ — КАКОВ ОН? 


Н а этот вопрос языком 
фотографии ответили 
участники конкурса газеты 
«Известия», редакция кото- 
рой заблаговременно об- 
ратилась к своим читателям, 
любителям фотографии, с 
призывом — показать дей- 
ствительное событие, кото- 
рое произойдет в обычный 
будничный трудовой день — 
10 июля 1968 года. Широ- 
кая тема вызвала живые 
отклики читателей, и 31 ию- 

У НАС В ГОСТЯХ 

ЭРИК ХАРТ 

(Австралия) 

Эрик Харт, крупный спе- 
циалист в области техноло- 
гии пищевой промышленно- 
сти, прибыл в Советский 
Союз по делам уполномо- 
чившей его фирмы. Но один 
из первых телефонных 
звонков, по признанию са- 
мого Э. Харта, был адресо- 
ван им в редакцию нашего 
журнала. А на следующий 
день гость из Австралии 
был принят в редакции. 

Нетрудно догадаться, что 
второе призвание Э. Хар- 
та — фотография. Он фото- 
любитель с солидным ста- 
жем и, как выяснилось во 
время оживленной дру- 
жеской беседы, в послед- 
нее время с увлечением за- 
нимается стереофотогра- 
фией. Э. Харт знаком с дос- 
тижениями советских спе- 
циалистов в области стерео- 
кино и стереофотографии. 

Сотрудники редакции с 
большим интересом узнали 
о деятельности австралий- 
ских любительских фото- 
клубов, о выставках и фото- 
изданиях. Э. Харт поделил- 


ля на первой полосе были 
опубликованы первые фото- 
графии Н. Максимова с 
Харьковского завода «Элѳк- 
тротяжмаш» и В. Степано- 
ва — с Чукотки, где на 
прииске 10 июля были най- 
дены два крупных само- 
родка золота. 

«Известия» продолжают 
публиковать наиболее -ин- 
тересные снимки из при- 
сланных на конкурс. 



ся также своими впечатле- 
ниями о работе фотолюби- 
тѳльских клубов Парижа, 
где он недавно побывал. 

Присутствовавший на бе- 
седе ответственный секре- 
тарь газеты «Комсомоль- 
ская правда» Г. Оганов рас- 
сказал гостю о междуна- 
родном фотоконкурсе, объ- 
явленном редакцией. Он 
просил передать австралий- 
ским фотолюбителям при- 
глашение участвовать в этом 
конкурсе. 

Э. Харт заверил, что по 
возвращении в Австралию 
им будут приложены все 
силы для установления 
творческих контактов меж- 
ду австралийскими и совет 
скими фотолюбителями. 


КОРОТКО О РАЗНОМ 


КОРОТКО О РАЗНОМ 


ХРОНИКА 


СОДЕРЖАНИЕ 


РИГА 

Правление республиканского обще- 
ства «Знание» Латвийской ССР совме- 
стно с Музеем революции подготовило 
фотовыставку, посвященную 100-летию 
со дня рождения В. И. Ленина. 

Отдельные фотографии посвящены 
встречам Владимира Ильича с деятеля- 
ми революционного движения в Латвии. 

Г. ЭЛЕКТРОСТАЛЬ, Моек. обл. 

Много любителей фотографии на 
Электроствльском заводе тяжелого 
машиностроения. В Доме культуры 
«Октябрь» состоялась большая выстав- 
ка работ фотолюбителей предприятия. 
На ней были представлены релортаж- 
ные снимки, жанровые фотографии. 

НИКОЛАЕВ 

Областной Дом народного творчества 
■И городской фотоклуб решили прово- 
дить персональные выставки работ фо- 
гографов-любителей. Первым показал 
свои снимки молодой инженер-корабле- 
строитель Юрий Королев. 

УФА 

В ознаменование 100-летия со дня 
рождения В. И. Ленина и 50-летия обра- 
зования Башкирской АССР бюро обко- 
ма КПСС Уфимской области объявило 
республиканский фотоконкурс «Моя 
Башкирия». 

Цель конкурса — отобразить в доку- 
ментальных и художественных фотогра- 
фиях развитие промышленности, сель- 
ского хозяйства, культуры и духовной 
жизни башкирского народа за годы Со- 
ветской власти, запечатлеть успехи пере- 
довиков социалистического соревнова- 
ния за досрочное выполнение пятилет- 
ки, показать природу Башкирии... 

Выставка отобранных на конкурс 
лучших фотографий откроется в Уфе в 
феврале будущего года. 


ОТЧЕТ ПЕРЕД ЗЕМЛЯКАМИ 

О столице Марийской АССР г. Йошкар- 

Ола в залах местного краеведческо- 
го музея состоялась выставка «Фоторе- 
портаж эпохи». Ее автор — Виктор Ан- 
тонович Темин, за плечами которого 
45 лет фоторепортерской работы. Он 
подготовил книгу «По свету с фотоаппа- 
ратом». За годы творческого труда им 
созданы интереснейшие и во многих слу- 
чаях уникальные фотодокументы. Неко- 
торые из них — «Знамя Победы над 
рейхстагом», «От Бранденбургских во- 
рот — в плен», «У озера Хасан», «Хал- 
хин-Гол» — экспонировались в Москве 
на выставке «50 лет Октябрьской рево- 
люции» и были удостоены золотой ме- 
дали. 

— Родился я в Йошкар-Оле, — сказал 
присутствовавший на открытии своей 
выставки В. Темин, — и, уехав отсюда в 
детстве, вернулся только сейчас. Эта 
фотовыставка — мой отчет перед зем- 
ляками. 

Познакомив многочисленных посети- 
телей с работами выставки, автор в жи- 
вой и увлекательной беседе рассказал 
об обстоятельствах их съемки, о встре- 
чах со многими интересными людьми — 
героями фоторепортажей. 
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